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Abbildung 4: Reisewege Mario de Andrade

Bis zum Borsencrash im Jahr 1929 fithrte der Kaffeeboom in Brasilien zu einem
rasanten Wirtschaftswachstum, das Migranten aus aller Welt in das Land zog -
Schiffe aus Deutschland, Italien, dem zerfallenden Osmanischen Reich und Japan
dockten in Sao Paulo an und lieflen die vormals am Fluss Tieté von Jesuiten er-
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richtete Kleinstadt zur Metropole werden.! Von dem wirtschaftlichen Aufschwung
profitierte nicht zuletzt die Kunst: So war es kein Zufall, dass gerade Sao Paulo zum
Zentrum der brasilianischen Avantgardebewegung wurde und 1922 das Kunstfesti-
val >Semana de Arte Moderna« ausrichtete. Die Modernismus-Forschung vermutet,
dass Sao Paulo gerade aufgrund seiner industriellen Entwicklung und der fehlen-
den kulturellen Institutionen und Kunsthochschulen zum Experimentierfeld des
Modernismus wurde, wohingegen Rio de Janeiro, die damalige Hauptstadt, schon
seit dem Kaiserreich als etabliertes Kunstzentrum galt.”

Die >Semana de Arte Modernac« erinnerte an das Ende der portugiesischen Ko-
lonisation im Jahre 1822 und feierte die hundertjihrige brasilianische Unabhingig-
keit. Oftmals deklarieren Literaturgeschichtsschreibungen dieses Jahr daher zum
Anfangspunkt der eigenstindigen brasilianischen Literatur. Ob man sich dieser
Einschitzung anschliefit, sei dahingestellt, doch in jedem Falle kam es durch die
brasilianischen Avantgardisten zu einem radikalen Bruch mit den bisherigen li-
terarischen, dsthetischen und sprachlichen Konventionen. Fortan avancierte bei-
spielsweise die miindliche brasilianische Varietit zum Politikum, firr die gerade
der Standort Sao Paulo zentral war, galt die Metropole doch als Stadt der Migran-
ten und Arbeiter, die durch ihre Muttersprachen und Soziolekte die brasilianische
Varietit bereicherten.?

Die Avantgarde Brasiliens kann nicht ohne ihre Verbindung zum Kaffeeboom
verstanden werden, durch den sich ein biirgerliches Kunstpublikum und Mize-
natentum erst herausbilden konnte.* Mizene wie Paulo Prado férderten Publika-
tionen und Kiinstler, finanzierten ihnen etwa Reisen, welche eine Reihe von Mo-
dernistas nach Paris fithrte.” Der >Papst des brasilianischen Modernismus<, Mario
de Andrade, verlief? Brasilien allerdings nicht in Richtung Europa, sondern reis-

1 Vgl. Santos, Ana Maria dos u.a.: Histéria do Brasil. De »terra ignota< ao Brasil atual. Rio de
Janeiro: Log on Editora Multimedia 2002. S. 275, 278. Dazu weiterfiihrend Dean, Warren: Eco-
nomy. In: Brazil. Empire and Republic, 1822-1930. Hg. von Leslie Bethell. Cambridge u.a.: CUP
1989. S. 217-256. S. 234fF.

2 Vgl. Gabara, E.: Errant Modernism. S.130.

3 Vgl. Campos, H. d.: Uma poética da radicalidade. S. 0.

4 Vgl. dazu Réssner, Michael: Spuren der europdischen Avantgarde im >smodernistischen Jahr-
zehntcin Brasilien. In: Europdische Avantgarde im lateinamerikanischen Kontext. Akten des
internationalen Berliner Kolloquiums 1989 = La vanguardia europea en el contexto latino-
americano. Hg. von Harald Wentzlaff-Eggebert. Frankfurt a.M.: Vervuert 1991. S. 31-50. S 33.

5 Oswald de Andrade hielt sich beispielsweise in Paris auf und lernte dort Cendrars kennen.
Ausfiihrlich zu diesem Austauschverhaltnis J6hnk, Marilia: Eine heitere Sehnsucht nach Pa-
ris. Avantgardistische Lektiiren brasilianischer Geschichte bei Blaise Cendrars und Oswald de
Andrade. In: Migration und Avantgarde. Hg. von Stephanie Bung u. Susanne Zepp. Berlin: De
Cruyter 2020. S.165-185.
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te zusammen mit seiner Sponsorin, der »Kaffeebaronin<® Olivia Guedes Penteado,
ihrer Nichte und der Tochter der modernistischen Kiinstlerin Tarsila do Amaral in
die brasilianischen, peruanischen und bolivianischen Amazonasgebiete (vgl. TA,
S. 395).” Im Zuge dieser Reise entstand ein Tagebuch, dessen humoristischer Cha-
rakter sich bereits in seinem tiberlangen Namen andeutet: O turista aprendiz: viagens
pelo Amazonas até o Peru, pelo Madeira até a Bolivia e por Marajo até dizer chega [Ein Tou-
rist in der Lehre: Reisen auf dem Amazonas bis nach Peru, iiber den Madeira bis
nach Bolivien und durch Marajo, bis es heifdt: Nun ist’s genug]. Die Reise begann
am 8. Mai 1927 in S3o Paulo, endete ebendort am 21. August desselben Jahres und
fithrte die Gruppe auf einem Schiff iiber den Nordosten (Salvador, Recife, Fortale-
za) in das Amazonasgebiet.®

Das aus dieser Reise hervorgegangene Tagebuch ist ein Sammelsurium ver-
schiedener kleiner Formen: Neben asthetischen Reflexionen, Bilanzierungen des
Tages, Aufzeichnungen von Triumen und Notizen zu Kultur und Sprache finden
sich hier Anekdoten und Erzihlungen. Bereits der Titel offenbart durch seine Uber-
linge und das augenzwinkernde, aus dem miindlichen Register entlehnte »chega«
[nun reicht’s] die humoristische und parodistische Ebene des Berichts. Andrade
zeichnete durch die Betitelung jedoch nicht nur eine Karikatur der europiischen
Reiseliteratur, sondern schrieb sich auch in seine eigene Familiengeschichte ein.
Im Jahre 1882 unternahm schliefllich sein Grof3vater eine Reise in das Hinterland
Goids’ und veroffentlichte daraufhin einen Reisebericht mit dem ebenfalls tiber-
durchschnittlich langen Titel Apontamentos de viagem de Sdo Paulo a capital de Goias,
desta a do Para, pelos rios Araguaia e Tocantins e do Para a Corte [Reiseaufzeichnungen
von Sao Paulo bis in die Hauptstadt Goias’, bis in die Hauptstadt Paras, iiber die
Fliisse Araguia und Tocantins und von Par4 bis Corte].’

6 In seinem Reisebericht tauft Andrade Guedes Penteado auf den Namen »rainha do café«[Ko-
nigin des Kaffees], vgl. TA, S. 63. Siehe dazu auch die Fufinote Nr. 38 auf derselben Seite. Zur
Reiseroute vgl. Abb. 4 und Lopez, Telé Porto Ancona u. Tatiana Longo Figueiredo: Dossié. In:
Mario de Andrade: O turista aprendiz. Hg. von Telé Porto Ancona Lopez u. Tatiana Longo Fi-
gueiredo. Brasilia: IPHAN 2015. S. 392-447. S. 395.

7 Die Forschungsliteratur betont immer wieder, dass Andrade nicht nach Paris reiste, vgl. dazu
etwa Gabara, E.: Errant Modernism. S. 37, 110. Fiir die finanzielle Unterstiitzung der Reise kur-
sieren unterschiedliche Theorien, die sowohl Prado als auch Guedes Penteado als Sponsoren
benennen, vgl. ebd. S.126. Siehe Botelho, André: A viagem de Mario de Andrade a Amazdnia
entre raizes e rotas. In: Revista do Instituto de Estudos Brasileiros (2013) H. 57. S.15-50. S. 24.

8 Aufgrund der hohen sozialen Stellung der Reisegruppen kam es zu zahlreichen offiziellen
Besuchen, siehe dazu Botelho, A.: A viagem de Mario de Andrade a3 Amazénia entre raizes e
rotas. S. 28f.

9 Mit der Lange des Titels bezieht Andrade sich moglicherweise auf Reiseberichte aus der
Kolonial- und Unabhingigkeitszeit, vgl. dazu Gabara, E.: Errant Modernism. S. 38. Zum Ta-
gebuch des Grofdvaters siehe etwa Lopez, Telé Ancona: As viagens e o fotégrafo. In: Mario de
Andrade fotégrafo e turista aprendiz. Sao Paulo: IEB USP 1993. S.109-119. S. 112.
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Das Reisetagebuch O turista aprendiz zahlt zu den weniger bekannten Texten
Andrades, der vor allem durch seinen als Rhapsodie interpretierten polyphonen
Roman Macunaima in die Literaturgeschichte einging.’® Macunaima erzihlt die Ge-
schichte des gleichnamigen Anti-Helden, einer Trickster-Figur autochthoner Le-
genden, die aus dem Amazonas nach Sao Paulo zieht. In bestindigen Metamor-
phosen der Figuren verwebte Andrade verschiedene Legenden der Tupi in diesem
Roman, dessen Haupthandlung am ehesten auf den Antagonismus von Macunai-
ma und dem Riesen Piaima zu reduzieren ist. Der Stellenwert des Romans hingt
nicht zuletzt mit seiner sprachlichen Gestaltung zusammen, die auf dem miindli-
chen Register und einer Vielzahl spezifisch brasilianischer Begriffe griindet."* Ne-
ben Andrades literarischen Werken sind jedoch seine musiktheoretischen und -
ethnologischen Forschungen und Schriften, wie die grofde Studie Dangas dramaticas
do Brasil, und sein offentliches Wirken als Musiklehrer, Hochschullehrer fiir Kunst-
und Musikgeschichte und Direktor des sDepartamento de Cultura da Municipali-
dade Paulistana< mindestens genauso wichtig.*

Im Jahre 1927 lag bereits eine erste Version von Macunaima vor, womit anzuneh-
men ist, dass auch Andrades Reise in die Amazonasgebiete Material fiir den Roman
lieferte.”® Schon in seiner frithen Schaffensphase zeigte Andrade sein Interesse an
populdren Literaturformen, das Mitte der 1920er Jahre in den Gedichtband Cla do

10  Die Forschung zu Andrade ist sehr umfangreich und umfasst insbesondere Publikationen zu
Macunaima und seinem Wirken im Modernismus. Die vorliegende Studie konzentriert sich
auf seine Verbindungen zur Ethnografie und auf Beitrige zu seinen Reiseschriften. Nach-
dem O turista aprendiz lange Zeit zu den weniger beachteten Texten seines Werkes zéhlte,
sind vor allem in den letzten Jahren vermehrt Publikationen entstanden, die sich metho-
disch jedoch insofern von meinem Ansatz unterscheiden, als es den Schriften eher um die
intertextuelle und werkimmanente Einbettung des Reisetagebuchs und den Dialog zur Intel-
lektuellengeschichte geht. Von dem erhohten Interesse fiir die Reise zeugt auch die im Jahre
2015 erschienene kritische Edition der beiden Reiseberichte, die frei zuginglich ist und vom,
dem Kulturministerium zugehérigen, Instituto do Patrimonia Histérico e Artistico Nacional
herausgegeben wurde. Unter den Forschungsbeitragen ist die jahrzehntelange archivbasier-
te Forschung von Lopez besonders hervorzuheben, im Rahmen derer nicht nur die kritischen
Ausgaben der Reiseschriften, sondern auch weiterfithrende Aufsitze entstanden sind. Einen
kleinen Forschungsstand zu den Reiseberichten prasentiert auch Botelho und fiihrt den An-
stieg an Forschungsbeitrigen ebenfalls auf Lopez’ Studien zuriick, vgl. dens.: A viagem de
Mario de Andrade a Amazodnia entre raizes e rotas. S. 20.

1 Die meisten der von mir zitierten Beitrage zu Andrade beziehen sich auch auf Macunaima,
was die Bedeutung des Romans unterstreicht, dazu vor allem Rosenberg, Fernando J.: The
Avant-Garde and Geopolitics in Latin America. Pittsburgh: University of Pittsburgh Press
2006. S. 77-105.

12 Ausfiihrlich zu Andrades Wirken in der Kulturpolitik vgl. Briick-Pamplona, L.: Miindliche Li-
teratur und Nationalidentitit in Brasilien. S.178f. Jardim, Eduardo: Eu sou trezentos. Mario
de Andrade: vida e obra. Rio de Janeiro: Ed. de Rio de Janeiro 2015. S. 141ff,, 207.

13 Vgl. etwa Botelho, A.: A viagem de Mario de Andrade a Amazonia entre raizes e rotas. S. 38.
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jabuti miindete.* Sein Studium der Reiseliteratur und ethnografischen Schriften
intensivierte sich ebenfalls in dieser Zeit und fithrte zu einer weiteren Reise 1928
und 1929 in den Nordosten Brasiliens, die posthum als Reisetagebuch unter dem
Namen O turista aprendiz: viagem etnogrifica [Ein Tourist in der Lehre: Ethnografi-
sche Reise] publiziert wurde.® Grofie Bestandteile dieses Tagebuchs veroffentlich-
te Andrade wihrend seiner Reise in Form von cronicas im Didrio Nacional, sodass
diese zweite Reise auch im Hinblick auf ihre Finanzierung von der ersten diver-
gierte.'

Die Veroffentlichung der beiden Reisetagebiicher im Jahr 1976 konnte Andra-
de nicht mehr miterleben. Er war bestrebt, die Verschriftlichungen seiner Reise
zu publizieren, iberarbeitete diese und versah sie 1943 mit einem Vorwort. Zwei
Jahre spiter verstarb er jedoch unerwartet. Von dem 1927 verfassten Manuskript
des ersten Tagebuchs sind nur noch wenige Seiten erhalten, da Andrade die Ange-
wohnheit hatte, die erste Version seiner Texte zu zerstdren.”” Das erste Tagebuch,
O turista aprendiz, weist einen verspielteren und experimentelleren Charakter auf
und wurde von Andrade, so scheint es auch durch das Vorwort, stirker fiir eine
Publikation geformt als die Viagem etnogrdfica.'® Nicht zuletzt aus diesen Griin-
den konzentriere ich mich im Folgenden auf O turista aprendiz, wobei dieser Text
ohnehin aufgrund einer gréfieren Vielfalt kleiner Formen fiir meine Fragestellung
ertragreicher ist.

Der Status dieses ersten Reisetagebuchs, fortan schlichtweg zu O turista apren-
diz verkiirzt, verkompliziert sich durch verschiedene Faktoren. Wie die Heraus-
geberinnen der kritischen Edition anmerken, wihlte Andrade fiir die Verschrift-
lichung seiner Amazonas-Reise unterschiedliche Medien und Formate: Zunichst

14  Vgl. Lopez, Telé Porto Ancona: Mario de Andrade: Ramais e Caminho. Sao Paulo: Livraria Duas
Cidades1972.S.75,78.

15 Zu Andrades Lektiiren vgl. ebd. S. 79, 86f., 95.

16 Vgl. Pacheco, Fernando Fonseca: Archive and Newspaper as Media in Mario’s Ethnographic
Journals, O turista aprendiz. In: Hispanic Review 84 (2016) H. 2. S.171-190. S.187.

17 Vgl. Lopez, Telé Ancona: A bagagem poética do turista aprendiz. In: Revista IEB 1986 (26).
S.83-101. S. 86.

18  In Korrespondenzen erwdhnte Andrade, dass er vorhabe, beide Reisetagebiicher zu verof-
fentlichen. In seinem Beitrag untersucht Pacheco beide Tageblicher und kritisiert, dass diese
in der Forschung zu sehr als homogene Einheit verstanden wiirden, siehe detailliert zu den
Unterschieden dens.: Archive and Newspaper as Media in Mario’s Ethnographic Journals, O
turista aprendiz. S.172f.,179. Die Forschungsbeitrige kommentieren immer wieder den Un-
terschied der beiden Reisetagebiicher, die sich im Hinblick auf ihre Funktion und die Um-
stinde der Reise unterscheiden. Haufig findet sich die Dichotomie vom spielerischen Cha-
rakter des ersten Tagebuchs gegeniiber dem wissenschaftlicheren zweiten Reisetagebuch,
vgl. dazu ebd. S.175,182. Briick-Pamplona, L.: Miindliche Literatur und Nationalidentitit in
Brasilien. S. 223. Jardim, E.: Eu sou trezentos. S. 91.
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einmal fiihrte er ein Tagebuch in einem ihm eigens von der Reederei Loyde Brasilei-
ro ausgehiandigten kleinen Notizbuch, das er durch Aufzeichnungen auf einzelnen
losen Blattern erginzte, zu denen wiederum Fotografien hinzukamen. Zu diesen
notierte er Unterschriften und Kommentierungen in einem kleinen »Eastman Ne-
gative Albums, das nicht mehr erhalten ist.”” Andrade veréffentlichte zudem be-
reits auf der ersten Reise, wie bereits erwdhnt jedoch verstirke auf der zweiten,
parallel crénicas im Didrio Nacional >°

Die vorliegende Studie, so deutete es sich bereits an, muss die Rolle der
Editions- und Literaturwissenschaft im Prozess der Veréffentlichung des Reise-
tagebuchs mitbedenken: Das Schicksal der kleinen Schnipsel, Fotografien und
losen Zettel, die wihrend Andrades Reise entstanden, ist so sehr viel starker durch
die Herausgeberinnen bestimmt, als es bei Mistral der Fall war.*! Andrades Reise
durch Amazonien war symptomatisch fiir das aufkeimende Interesse der Intellek-
tuellen an der brasilianischen Geschichte und Kunst, fiir die es in den vorherigen
Jahrzehnten durch den Kolonialismus und durch die kulturelle Orientierung an
Europa, insbesondere an Portugal und Frankreich, kein Platz gab. Die portugie-
sische Kolonisation setzte, anders als die spanische in Lindern wie Argentinien,
strategisch auf die Unterdriickung intellektuellen Lebens in Brasilien.** Erst im
Jahre 1920 wurde in Rio de Janeiro die erste Universitit des Landes gegriindet,
wihrend dies in den hispanoamerikanischen Lindern bereits im 16. Jahrhundert
geschehen war.>® Die Entwicklung eines eigenstindigen Zeitungswesens unter-
band Portugal ebenfalls und duldete dies erst zu Beginn des 19. Jahrhunderts.**
Die Texte, denen sich die Studie im Folgenden zuwendet, konnten keinen stir-
keren Bruch mit diesen Beschrinkungen und Unterdriickungen nachzeichnen:
Andrade sammelte in seinem Reisetagebuch Wissen tiber Brasilien und verbreitete

19 Vgl. Lopez, Telé Ancona: O turista aprendiz na Amazdnia. A invenc¢ao no texto e na imagem.
In: Anais do Museu Paulista: Histdria e Cultura Material 13 (2005) H. 2. S.135-164. S. 139.

20 Vgl. Lopez, Telé Ancona u. Leandro Raniero Fernandes: Os dirios do fotdgrafo. In: O turista
aprendiz. Hg. von Telé Porto Ancona Lopez u. Tatiana Longo Figueiredo. Brasilia: IPHAN 2015.
S. 451-455. S. 451f.

21 Andrade selbst dachte bereits zu Lebzeiten an die Konstruktion seines Archivs, vgl. dazu aus-
fuhrlich Pacheco, F. F.: Archive and Newspaper as Media in Mario’s Ethnographic Journals,
O turista aprendiz. S.173. Die Forschung kritisiert insbesondere die Betitelung des zweiten
Reisetagebuchs als sethnografische Reises, da es sich um ein von der Literaturwissenschaft
hergestelltes Konstrukt handele, vgl. etwa Spielmann, Ellen: Das Verschwinden Dina Lévi-
Strauss’ und der Transvestismus Mario de Andrades. Genealogische Ritsel in der Geschichte
der Sozial- und Humanwissenschaften im modernen Brasilien. La desaparicién de Dina Lévi-
Strauss y el transvestismo de Mario de Andrade: enigmas genealdgicos en la historia de las
ciencias sociales y humanas del Brasil moderno. Berlin: wvb 2003. S. 18f.

22 Vgl. Schulze, P. W.: Strategien >kultureller Kannibalisierunge. S. 63.

23 Vgl.ebd.

24  Vgl.ebd.
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dieses in Zeitungen in S3o Paulo, integrierte es in seine Schriften und wurde durch
seine intellektuelle Biografie zu einem der grofdten Forderer von Bildung, Kultur
und Kunst in Brasilien. Dass zahlreiche Bildungseinrichtungen, wie die grofite
offentliche Bibliothek in Sao Paulo, bis heute seinen Namen tragen, ist hierfiir
bezeichnend.?

l11.1 Sammeln

Um herauszuarbeiten, wie Reisen in kleinen Formen geschrieben werden und wie
diese sich in die Gattung Reisebericht einordnen und Wahrnehmung konstruie-
ren, konzentriere ich mich in diesem Kapitel auf das Verfahren des Sammelns von
Melodien, Vokabeln, Erzihlungen und Mythen der Amazonas-Region in O turista
aprendiz. Andrade nutzte die durch die Ethnografie geprigte Praxis des Sammelns,
um Wissen aus entlegenen Regionen Brasiliens auch in den wirtschaftlichen Zen-
tren des Landes, wie Sio Paulo, zu verbreiten, sichtbar zu machen und in seine
literarischen Grof3projekte, wie den Roman Macunaima, zu integrieren.

O turista aprendiz sammelt und reproduziert kleine Formen:*® Die Notiz, die
Fotografie und ihre Bildunterschrift, montierte Versatzstiicke, die kleine Form der
literatura de cordel und des Lexikoneintrags sowie die cronica, kurze Erzahlungen und
Entwiirfe.?” Anhand der Auflistung lisst sich bereits erkennen, dass sich die vor-
liegende Studie Formen zuwendet, die spezifisch fiir die brasilianische (Populir-
YKultur sind, wie die cronica und das cordel. Im Unterschied zu Mistral, die neue
Formen wie den recado, die estampa und die silueta kreierte, erschuf Andrade also
keine neuen kleinen Formen, sondern schrieb sich dezidiert in die Tradition der

25  Ein Beleg fiir seine bildungspolitische Bedeutung liefert der vorliegende Sammelband zu
wichtigen Figuren der brasilianischen Bildungs- und Erziehungswissenschaft, in dem auch
Andrade ein Kapitel gewidmet ist, siehe Gobbi, Marcia: Mario de Andrade (1893-1945): in-
telectual mdltiplo e professor-aprendiz. In: Educadores brasileiros. Idéias e agdes de nomes
que marcaram a educagio nacional. Hg. von Teresa Cristina Rego. Curitiba: Editora CRV 2018.
S. 65-74. Dazu weiterfithrend Jardim, E.: Eu sou trezentos. S. 12, 143ff.

26  Gabara stellt genau dar, fir welche spiteren literarischen Projekte die beiden Reisen An-
drades Material lieferten. Die »experimental interdisciplinarity« Andrades rithre dabei von
finanziellen Notwendigkeiten her, vgl. dies.: Errant Modernism. S. 49, 130f.

27 Inihrem Beitrag zieht Ana Licia Teixeira eine Parallele von Andrades Schriften zu dem von
Deleuze und Guattari ausgearbeiteten Konzept der littérature mineure und wendet sich hier-
fur in Lektiiren, die sehr nah an Deleuze und Guattari verweilen, auch O turista aprendiz zu.
Auf einer theoretischen Ebene geht es ihr ebenso um Andrades Sprachprojekt und dessen
Verbindungen zum nationalen Territorium, vgl. dies.: Franz Kafka, Fernando Pessoa e Ma-
rio de Andrade: O alcance das pequenas literaturas. In: Sociologias 20 (2018) H. 48. S.124-
161.S.148,154.
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brasilianischen Literatur ein, die einen »populiren Pakt«*® mit den Massenmedi-
en, wie der Zeitung, einging. Die Hinwendung zur populiren Kultur ist zentral fiir
Andrades isthetisches Projekt und das Reisen selbst wiederum Voraussetzung fiir
das Sammeln und Studieren dieser kulturellen Phinomene.

Bereits der Titel des Tagebuchs stellt einen Bezug zum Sammeln und zur Eth-
nografie her: Andrade wihlt das negativ konnotierte Wort >Tourists, in dem sich
sowohl die Selbstkritik an dem eigenen aneignenden Blick sowie eine Verbindung
zur Kultur der Massenwaren andeutet, die auch in verschiedenen Markennamen
immer wieder in seinem Tagebuch schillert.?® Der Tourist blickt wie eine Ethno-
graf von einer auflenstehenden Position auf eine Kultur;*° trotzdem unterscheiden
sich die beiden Figuren im Hinblick auf den Zweck ihrer Reise, begibt sich doch
der Tourist aus Vergniigen und der Ethnograf vor allem aus wissenschaftlichen
Griinden in die Ferne. Zugleich spielt der Titel durch die Bezeichnung »aprendiz«
[Lehrling] auf ein erlernbares Handwerk und auf ein Arbeitsverhiltnis an.?’

Im zweiten Tagebuch, Viagem etnogrifica, das grofiere wissenschaftliche Ambi-
tionen hegt, bezeichnet sich die Erzdhlinstanz als Sammler und stellt dar, diese
Titigkeit habe gegeniiber dem Reisen Prioritit:** »Estes meus dias estio vendo
pouca novidade e tenho trabucado bastante, colhendo melodias, versos e outras
manifestagbes de arte popular, assim eles passam. Vim pro Nordeste nio foi s

28 Diesen Begriff entlehne ich Matala de Mazza, die in ihrer Studie fragt: »In welcher Weise
nehmen gerade die minderen Genres, die auf diesen Foren popular werden, an der Umbil-
dung der Offentlichkeit teil, indem sie sich mit ihren Themen, ihren medialen Formaten und
dsthetischen Attraktionen an die breite Masse richten?« Dies.: Der populdre Pakt. S. 27.

29  Vgl. dazu Gabara, E.: Errant Modernism. S.17. Rosenberg, F. ].: The Avant-Garde and Geo-
politics in Latin America. S.110. Zu diesen Markennamen gehéren >Baedecker, >Kodak<« und
>Pullmane, vgl. TA, S.114, 137, 159. Zur negativen Konnotation des Tourismus siehe Enzensber-
ger, Hans Magnus: Vergebliche Brandung der Ferne. Eine Theorie des Tourismus. In: Merkur
12 (1958) H.126. S. 701-720. S. 708.

30 Vgl. Pacheco, F. F.: Archive and Newspaper as Media in Mario’s Ethnographic Journals, O tu-
rista aprendiz. S.174.

31 Klengel interpretiert den Begriff des Lehrlings als Referenz auf Andrades »Sesshaftigkeit
und vermeintliche Provinzialitit« sowie als Hinweis darauf, dass der Schriftsteller in Gebiete
zieht, die fir ihn lehrreich werden. Vgl. dies.: Mario de Andrade — Lehrling in Sachen Primi-
tivismus? Oder: Vom Verlernen des Primitivismus. In: Literarischer Primitivismus. Hg. von
Nicola Gess. Berlin: De Gruyter 2013. S. 255-267. S. 258. Der Titel wurde ebenso als eine Refe-
renz auf LApprentisorcier von Paul Dukas gelesen, was wiederum eine Verbindung zu Goethes
Ballade vom Zauberlehrling nahelegt, vgl. Lopez, T. A.: As viagens e o fotdgrafo. S. 112.

32 Vgl. Andrade, Mario de: O turista aprendiz: viagem etnografica. In: ders.: O turista aprendiz.
Hg. von Telé Porto Ancona Lopez u. Tatiana Longo Figueiredo. Brasilia: IPHAN 2015. S. 209-
361. S. 225. Siehe dazu ebenfalls Lopez, T. P. A.: Mario de Andrade. S. 80. Weitere Beispiele
fiir das Sammeln von Melodien sind in Aussagen des zweiten Reisetagebuchs zu finden, wie
»que eu colha melodias« [dass ich Melodien sammele] und »colhendo melodias« [Melodien
sammelnd]. Andrade, M. d.: O turista aprendiz: viagem etnografica. S. 236, 285.
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passear nio.«*> [Wenig Neues sehen meine Tage, ich habe viel geschuftet, Melodi-
en, Verse und weitere Manifestationen der populidren Kunst gesammelt. So ziehen
die Tage vorbei. In den Nordosten bin ich nicht nur gekommen, um mich zu amii-
sieren.] Auch in spiteren Projekten, wie dem Essay Gramatiquinha de fala brasileira,
der auf der linguistischen Feldforschung beider Reisen basierte, bezeichnete sich
Andrade als Sammler der sprachlichen Phinomene.?*

Nicht nur die Metaphorik des Sammelns sticht in Andrades Reiseaufzeichnun-
gen hervor, sondern auch seine Sammlung von Objekten, die in Dialog zu seinen
Tagebuchaufzeichnungen stehen. Er kommentierte beispielsweise den Erwerb ei-
ner Kalabasse aus Santarém und erweiterte diesen Eintrag um eine crdnica, die zu-
gleich als Objektbeschreibung fungierte (vgl. TA, S. 177).3° Im Sinne der in der For-
schung eingefithrten Unterscheidung zwischen dem Sammeln von Objekten (res)
und Sprache (verba) konzentriere ich mich nicht auf das Sammeln von Dingen,
sondern von Sprache und kulturellem Wissen.3¢

Das Reisetagebuch O turista aprendiz wurde in der Andrade-Forschung immer
wieder mit den ethnografischen Praktiken der Feldforschung, die er bereits 1922
durchfiihrte, und der teilnehmenden Beobachtung assoziiert.?” Die in der Einlei-
tung zu dieser Studie zitierte Fotografie Andrades unterstiitzt diesen Schwerpunkt:
So begleitete der Kunstler das Ehepaar Lévi-Strauss bei den Sonntagsethnogra-
fien in Tristes Tropiques und galt zusammen mit Dina Lévi-Strauss als einer der

institutionellen Begriinder der Ethnografie in Brasilien.?® Diese Disziplin interes-

33  Andrade, M. d.: O turista aprendiz: viagem etnografica. S. 285

34 Vgl. Andrade, Mario de: A gramatiquinha de Mario de Andrade. Texto e contexto. Hg. von
Edith P Pinto. Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades 1990. S. 318.

35 Siehe flir Fotografien zu den von Andrade auf der Reise gesammelten Objekten die-
se Website: http://www.itaucultural.org.br/ocupacao/mario-de-andrade/etnografia-e-folc-
lore/?content_link=3) (02.03.2021).

36  Stadler und Wieland gliedern ihre Untersuchung anhand dieser Unterscheidung, vgl. dies.:
Gesammelte Welten. S. 86, 251ff.

37 Vgl. Lopez, T. P A.: Mario de Andrade. S. 77. Die Forschungsbeitrige kommentieren die Nahe
von Andrade zur Ethnografie, vgl. etwa fiir einen ersten Uberblick Andrade, Maristela Oli-
veira de: A viagem de Mario de Andrade ao Nordeste: missdo cultural e pesquisa etnogra-
fica. In: Cadernos de estudos sociais 25 (2010) H. 2. S.171-182. Pacheco macht auf Andrades
Rekurs auf Praktiken der Ethnografie, etwa die Feldstudie und teilnehmende Beobachtung,
aufmerksam, vgl. dens.: Archive and Newspaper as Media in Mario’s Ethnographic Journals,
Oturistaaprendiz. S.174,178. Gabara weist darauf hin, dass Andrade auf seiner zweiten Reise
ethnografische Sammelpraktiken verwendet habe, vgl. dazu dies.: Errant Modernism. S. 62.
Zu Andrades Vertrautheit mit den Methoden der Feldforschung, der teilnehmenden Beob-
achtung und der Folkloristik siehe Briick-Pamplona, L.: Miindliche Literatur und Nationali-
dentitidt in Brasilien. S. 214, 241, u.0.

38  Vgl. Bueno, Raquel Illescas: As excursoes etnolédgicas de Mario de Andrade e Lévi-Strauss.
In: FronteiraZ 17 (2016). S. 215-224. S. 216. Vgl. Lévi-Strauss, Claude: Tristes Tropiques. Paris:
Plon 2015. S.121. Die Verbindungen von Dina Lévi-Strauss und Andrade werden in den Bei-
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sierte Andrade auch theoretisch, schliefdlich studierte er die Schriften von Lucien
Lévy-Bruhl und James George Frazer und montierte in seinem 1928 erschienenem
Roman Macunaima Versatzstiicke der Schriften Koch-Griinbergs.>® Mit Dina Lévi-
Strauss, deren Wirken ihr prominenter Ehemann in seinen ethnografischen Studi-
en kaschierte, stand Andrade im engen Kontakt.*°® Dina Lévi-Strauss unterrichtete
den ersten Ethnografiekurs in der brasilianischen Geschichte an der Universidade de
Sdo Paulo, plante mit dem Modernisten zusammen den Bau eines Museums nach
Vorbild des Musée de ’'Homme und die Herausgabe des Nachschlagewerkes Diciona-
rio etnogrifico e folclérico.*' Dariiber hinaus bereitete sie in den 1930er Jahren un-
ter der Schirmherrschaft des gegenwirtigen Kulturdezernenten Andrade die erste
Feldstudie in der brasilianischen Geschichte vor.#* Diese Projekte fiihrten jedoch
zu keinen unmittelbaren Ergebnissen: Die Publikation des Worterbuchs kam durch
die Abreise von Dina Lévi-Strauss 1938 nach Frankreich nicht zustande und die Er-
gebnisse der Feldstudie, fiir welche die Ethnografin Fragebogen ausgearbeitet hat-
te, wurden niemals veréffentlicht.** Doch gelang im Jahr 1936 die Griindung der
Sociedade de Etnografia e Folclore, der ersten Gesellschaft fir Ethnografie und Folk-
lore in Brasilien, in der Andrade das Amt des Prisidenten und Dina Lévi-Strauss
dasjenige der Generalsekretirin bekleidete.**

Mein Fokus auf das Verfahren des Sammelns fiigt sich ebenso in die Praktiken
modernistischer Kunst.*> So stand das Sammeln als Verfahren zwar aufgrund der
asymmetrischen Machtbeziehung und kolonialistischen Vergangenheit in Kritik,
doch kam es in Lateinamerika gerade durch die kiinstlerische Aneignung zu einer
Neubewertung.*® Neben Mario de Andrade war Oswald de Andrade ein Modernist

tragen der Forschungsliteratur immer wieder herausgearbeitet, wobei fiir die Interessen der
vorliegenden Studie die Forschung von Spielmann am bedeutendsten ist. Viele Aspekte ihrer
Studie Die Argonauten der letzten terra incognita greift sie bereits in ihrem 2003 veréffentlich-
ten Essay Das Verschwinden Dina Lévi-Strauss’ und der Transvestismus Mario de Andrades auf, den
ich hier nur ergdnzend zitiere.

39 Vgl. ausfiihrlich Lopez, T. P A.: Mério de Andrade. S. 86ff., 92ff. Siehe ebenso Rosenberg, F. J.:
The Avant-Garde and Geopolitics in Latin America. S. 77f.

40 Vgl. dazu detaillierter Spielmann, E.: Die Argonauten der letzten terra incognita. S. 13, 112.

41 Vgl ebd. S.113,116f., 120.

42 Vgl.ebd.S.121.

43 Vgl. ebd. S.117,120ff.

44  Vgl.ebd.S.118.

45 Vgl.zudiesen Zusammenhinge Andrade, Maria Mercedes: Introduction. In: Collecting from

the Margins. Material Culture in a Latin American Context. Hg. von ders. Lewisburg (PA):
Bucknell University Press 2016. S.1-11. S. 3f.

46 Vgl. ebd. S. 4. Die Verbindung von Ethnografie und Kolonialismus ldsst sich anhand der
Geschichte des Pariser Institut d’Ethnologie illustrieren, siehe dazu Spielmann, E.: Das Ver-
schwinden Dina Lévi-Strauss’ und der Transvestismus Mario de Andrades. S.11. Zu den kolo-
nialistischen Implikationen des Sammelns siehe ebd. S. 34.
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und Sammler, der aus Zitaten Gedichte zusammensetzte.*” In Pau Brasil wurden
Zitate tiber die brasilianische Geschichte im Zyklus »Histéria do Brasil« ausgestellt,
wobei literaturhistorisch fir diese Exzerpt- und Sammeltatigkeiten auch die Ver-
bindung zur europiischen Avantgarde, insbesondere zu Blaise Cendrars, konstitu-
tiv war.*® Der ebenfalls aus Sio Paulo stammende Mizen Prado spielte fiir dieses
aufkommende Sammelinteresse insofern eine Rolle, als er Neuauflagen histori-
scher Biicher und Reiseberichte finanziell forderte und damit die Lektiire- und Ex-
zerpiertitigkeiten motivierte.*” Cendrars und Prado kamen regelmifiig in der Pa-
riser Librairie Chadenat am Quai des Grands Augustins zusammen, in welcher der
Mizen fiir seine Sammlung seltene Schriften iiber Brasilien suchte.”® In diesem
Sinne ist die Sammeltatigkeit nicht nur als ethnografische, sondern auch als lite-
rarische Praxis des Exzerpierens tief im brasilianischen Modernismus verankert,
wovon nicht zuletzt Andrades Macunaima, eine Kompilation von Koch-Griinbergs
Schriften, zeugt.>*

In seinen Reisen in die Amazonasregion und in den Nordosten kehrte Andrade
das Machtverhiltnis zwischen dem europiischen Ethnografen und seinen latein-
amerikanischen Objekten um, womit er bereits auf einer theoretischen Ebene itber
die Praxis des Sammelns selbst nachdachte. Diese Reflexionen fiigen sich in Clif-
fords postkoloniale Perspektive auf das Verfahren, die er in seiner Monografie The
Predicament of Culture aus dem Jahr 1988 entfaltete. »All the beautiful places are ru-
ined, ein Zitat aus einem Gedicht von William Carlos Williams, betrachtet Clifford
als die paradigmatische Klage der Moderne iiber den Verlust des Authentischen.>*

47  Siehe dazu Pérez Villalon, Fernando: Antropofagia, Bricolage, Collage. Oswald de Andrade,
Augusto de Campos, and the Author as Collector. In: Collecting from the Margins. Material
Culturein a Latin American Context. Hg. von Maria Mercedes Andrade. Lewisburg (PA): Buck-
nell University Press 2016. S.165-182. S.165. Ausfiihrlicher habe ich mich damit beschéaftigt
in: J6hnk, Marilia: »S6 me interessa o que ndo é meu«. —Zur Transformation frithneuzeitlicher
Reiseberichte bei Oswald de Andrade. In: Transformationen | Wandel, Bewegung, Geschwin-
digkeit. Beitrage zum XXXIII. Forum Junge Romanistik in Gottingen (15.-17. Médrz 2017). Hg.
von Jaime Isasi Cardenas u.a. Miinchen: AVM 2019. S. 91-103.

48 Vgl. Andrade, Oswald de: Pau Brasil. Hg. von Jorge Schwartz. 2. Aufl. Sdo Paulo: Globo 2003.
Die folgenden Zusammenhange rekonstruiere ich auch in J6hnk, M.: Eine heitere Sehnsucht
nach Paris. S.168 f.

49  Vgl. Calil, Carlos Augusto: Cronologia. In: Paulo Prado: Retrato do Brasil. Ensaio sobre a tris-
teza brasileira. Hg. von Carlos Augusto Calil. 8. Aufl. Sao Paulo: Companhia das Letras 1999.
S.33-45.S.38.

50 Vgl.Noland, C.: The Metaphysics of Coffee. S. 403. Ebenso: Rivas, Pierre: Cendrars, le nouveau
monde et I’homme nouveau. In: Europe 566 (1976). S. 50-60. S. 57, 59.

51  Siehe dazu Rosenberg, F.].: The Avant-Carde and Geopolitics in Latin America. S. 77f. Gabara
fihrt aus, dass Collage und Montage als Bestandteile ethnografischer Praktiken wichtig fiir
das Schreiben in Macunaima und O turista aprendiz seien, vgl. dies.: Errant Modernism. S. 60f.

52 Vgl.Clifford, James: The Predicament of Culture. Twentieth-Century Ethnography, Literature,
and Art. Cambridge (MA) u.a.: HUP 1988. S. 4. Die folgenden Ausfiihrungen und Zitate sind
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Der historische Moment von Cliffords Studie ist hierfir nicht unerheblich: Nicht
nur das Ende des Zweiten Weltkriegs und der damit verbundene Prozess der De-
kolonisierung spielten eine Rolle, wie es Clifford selbst darstellt, sondern ebenso
die amerikanische Rechtsgeschichte, die 1977 einen Prozess erlebte, in dem Nach-
fahren der autochthonen Wampanoag vor dem Bundesgericht in Boston eine seit
dem 17. Jahrhundert andauernde >traditionelle« Existenz nachweisen mussten.

Fiir Clifford materialisiert sich in diesem Beispiel der Verlust starrer Ordnun-
gen, die in der modernen urbanen Welt, bedingt durch die Mobilitit, das (vor-
mals) »Exotische« integrieren.” »Kulturelle Differenz« kénne somit nicht mehr
als »starre, exotische Andersheit« wahrgenommen werden, wodurch auch die Vor-
stellung vom >Authentischen« in Kritik gerate.’* Clifford grenzt sich hierfiir von
Lévi-Strauss’ Tristes Tropiques ab, das er als symptomatisch fir diese Perspektive er-
achtet und konstatiert, dass, auch wenn es den Verlust von Kultur, Sprache und gar
Kosmologien zu beklagen gibe, ebenso viel Neues im Entstehen begriffen sei.>> Als
ein Beispiel fiir diese Prozesse dient Clifford die christliche Missionierung, deren
Folgen lange Zeit als das Ende autochthoner Kultur und nicht als ihre Transforma-
tion betrachtet wurden. In diesem Sinne existierten fiir die moderne Ethnografie
zwei divergierende Narrative: Autoren wie Lévi-Strauss erzihlen von »Verlust« und
»Homogenisierung«, Autoren wie Clifford und wie, so meine These, Andrade von
»Entstehung« und »Erfindung«.®

Clifford versuchte mit seinem Projekt die Grenzen der Ethnografie aufzuwei-
chen und interessierte sich aus diesem Grund insbesondere fiir die Interdependenz
der Disziplin mit dem Surrealismus im Paris der 1920er Jahre. Ethnografie versteht
Clifford als »hybride« Aktivitit — und damit zugleich als »Schreiben«, »Sammelnc,
»modernistische Collage«, »imperiale Macht« und »subversive Kritik«.>” Andrade
kann, so meine Lesart, ebenfalls beispielhaft als ein Autor benannt werden, der
die Unterschiede zwischen Ethnografie und Literatur verblassen lisst. In O turista

der Einleitung entnommen (»Introduction: The Pure Products Go Crazy«, ebd. S.1-17) und
werden nicht alle einzeln nachgewiesen. Ich ziehe es vor, die englischen Begriffe ins Deut-
sche zu bersetzen und verweise nur bei ambivalenten Termini auf das englische Original.
Auf die Nahe von Clifford und Andrade verweisen verschiedene Beitrage der Forschungsli-
teratur, etwa die Studie von Rosenberg. Dieser zeigt zudem, inwiefern die Folkloristik, von
deren Denkmustern Andrade sich distanzierte, ebenfalls dhnlichen Gedankengingen folgte
undsich gerade fiir die von der Urbanisierung bedrohten Traditionen interessierte, vgl. dens.:
The Avant-Garde and Geopolitics in Latin America. S. 86, 113ff.

53  Vgl. Clifford, ].: The Predicamento of Culture. S.13. Den Begriff des>Exotischen«setzt Clifford
in einfache Anfiihrungsstriche.

54 Vgl.ebd.S.14.

55 Vgl.ebd. S.16. Ebenso ebd. S. 14f.

56 Vgl.ebd.S.17.

57 Vgl.ebd.S.13.
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aprendiz ist die Erzdhlinstanz nicht auf der Suche nach dem so genannten Authen-
tischen, sondern negiert dieses wie Mistral. Die Begegnungen mit autochthonen
Gruppen bleiben aus und werden, mehr noch, durch fantastische und humoris-
tische Erzdhlungen ersetzt. Die Negation der Suche nach dem Exotischen wird
von der Erzihlinstanz im spiteren Reisetagebuch Viagem etnogrifica sogar expli-
zit benannt.>® Der Erzihler ist nicht darum bemiiht, die Vergangenheit der auto-
chthonen Kulturen zu sammeln und so vor dem Verschwinden zu bewahren, viel
eher handelt es sich um eine, wie Clifford es beschreibt, auf die Zukunft, das Neue
und die Transformation ausgerichtete literarische Ethnografie; das Sammeln dien-
te schlief8lich auch zukiinftigen literarischen Projekten Andrades als Grundlage.
Im zehnten Kapitel »On Collecting Art and Culture« stellt Clifford das Sammeln
von Kunst und Kultur einander gegeniiber und entwickelt eine Kritik am westli-
chen®® Klassifizierungssystem.®® Clifford beschiftigt sich mit der Frage, was mit
den kulturellen bzw. kiinstlerischen Objekten autochthoner Gruppen in westlichen
Museen, Archiven, Tauschsystemen und diskursiven Traditionen geschehe. Mu-
seen, so das Ergebnis, erschaffen die Chimire »adidquater Reprisentation«: Eine
Maske der Bambara diene so als »Metonymie« der gesamten Bambara-Kultur.®!
Clifford kritisiert die Institution des Museums dahingehend, dass diese Objekte
nicht als »produziert«, sondern als »gegeben« ausstelle und hierdurch ebenfalls die
historisch gewachsenen Machstrukturen verschleiern®® Aus diesem Grund miisse
eine Neubewertung des Sammelns erfolgen, das als Bestandteil »westlicher Sub-
jektivitit« und »méchtiger institutioneller Praktiken« zu verstehen sei und in der

58 Vgl. Andrade, M. d.: O turista aprendiz: viagem etnografica. S. 277.

59  Cliffords Monografie entstand 1988, sodass die Prasenz des Kalten Krieges sich in der Eintei-
lung der Weltin>Ostcund >West<zeigt. Aus heutiger Sicht markiert die Zweiteilungin>Globa-
ler Siiden<und>Norden<die ungleiche Verteilung von Ressourcen. Die Vorstellung vom Nord-
Siid-Gefalle rekurriert unter anderem auf Antonio Gramscis Ausfithrungen zur Ungleichheit
zwischen Nord- und Siiditalien, dazu in einem kurzen Uberblick Dados, Nour u. Raewyn Con-
nell: The Global South. In: Contexts 11 (2012). S. 12f.

60 Die folgenden Ausfithrungen beziehen sich auf das zehnte Kapitel der Studie: Clifford, J.:
The Predicament of Culture. S. 215-251. Nicht bei allen Sdtzen verweise ich aus Griinden der
Redundanz auf den genauen Fundort des Inhalts. Eine dhnliche Kritik des Sammelns und
der Ausstellungspraxis des Globalen Nordens entwickelt im Ubrigen auch Mieke Bal in ih-
rem Aufsatz »Sagen, Zeigen, Prahlen«. In diesem geht Bal von einem Vergleich des Ameri-
can Museum of Natural History in New York mit dem Metropolitan Museum of Art aus. Sie
hinterfragt die Anordnung im AMNH und zeigt, dass die Wissensproduktion des Museums
und die Prozesse des Sehens, Sammelns und Ausstellens koloniale Denkmuster perpetuie-
ren, siehe dies.: Sagen, Zeigen, Prahlen. In: Kulturanalyse. Ubers. von Joachim Schulte. Hg.
von Thomas Fechner-Smarsly u. Sonja Neef. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2006. S. 72-116.

61  Vgl. Clifford, ].: The Predicament of Culture. S. 220.

62 Vgl ebd.

19



120

Poetik des Kolibris

im Entstehen begriffenen Anthropologie mit der Aneignung von Objekten und Wis-
sen einhergegangen sei.®® The Predicament of Culture unternimmt aus diesem Grund
den Versuch, sich in eine »kritische Geschichte des Sammelns« einzuschreiben
und gerade die Entscheidungs- und Selektionsprozesse dieser Praxis nachzuvoll-
ziehen.®* Fiir seine Analysen rekurriert Clifford auf das »art-culture-systems, das
nicht-westliche Objekte in zwei Kategorien einteile: Auf der einen Seite stehe so
das »(wissenschaftliche) kulturelle Artefakt«, auf der anderen Seite das vom alltig-
lichen Nutzen abgekoppelte und ans Individuum gebundene »(dsthetische) Kunst-
werk«.%

Mit der Entstehung der Anthropologie wurden nicht-westliche Objekte als »ob-
jektive Zeugen« betrachtet und spiter als »primitive Kunst« aufgewertet.®® Doch
solange die Objekte als Kunst oder Folklore gelten, sei ihnen das Attribut des Au-
thentischen inne und Sammler und Ethnografen kénnen sich damit briisten, die
letzten Retter des »wahren« Objekts zu sein, das damit jedoch aus seinem histo-
rischen Kontext gelost werde.®” Dies impliziert, dass sich die Ambition der Sam-
melnden nicht auf »hybride« und geschichtstrichtige Objekte richte, sondern gera-
de auf die »traditionell« erscheinenden.® Die fehlende Klassifizierbarkeit der Ob-
jekte konne jedoch zu einem Moment des Widerstands gegen westliche Allmachts-
fantasien werden: »Seen in their resistance to classification they could remind us
of our lack of self-possession, of the artifices we employ to gather a world around
us.«®

Dieser problematische Umgang der Ethnografie mit Zeit exemplifiziert sich
fir Clifford in Lévi-Strauss’ Aufenthalt in New York, wihrend dessen er mit den
Sammlungen der aus Europa gefliichteten Surrealisten in Kontakt kam. Diese sind
ihm Zeichen einer verlorenen Welt — eine Wahrnehmung, die sich auch in Tristes
Tropiques widerspiegelt und die den Blick fir die aktuelle Entwicklung autochthoner
Gruppen triibt.”® Clifford hingegen ist der Ansicht, dass Objekte aufgrund ihrer
Verzahnung mit kollektiver Erinnerung und Familiengeschichten nicht in einem

»urspriinglichen« und »authentischen« kulturellen Kontext zu verorten seien;”*

63 Vgl.ebd.S. 220f.
64 Vgl.ebd.S. 221.

65 Vgl.ebd.S.222. Ebenso S. 223f.

66 Vgl.ebd.S. 228.

67 Vgl.ebd.

68 Vgl. ebd. S. 231. Das Adjektiv >traditional< setzt Clifford ebenfalls in Anfiihrungszeichen, um

sich davon zu distanzieren.

69 Ebd.S.229.Herv.i.O.

70  Zu Lévi-Strauss in New York vgl. ebd. S. 236-246, insbesondere zu den Sammlungen S. 238f.
Siehe zudem ebd. S. 245.

71 Vgl. ebd. S. 247. Den Begriff sauthentic« setzt Clifford in Anfithrungszeichen.
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viel eher sei der Blick fiir die Relation von Objekten mit der gegenwirtigen Situa-
tion autochthoner Gruppen zu schulen: »There are other contexts, histories, and
futures in which non-Western objects and cultural records may >belong«.«”* Aus
diesem Grund fordert Clifford die Hinterfragung der Institution Museum als his-
torisch-kulturelle »Theater der Erinnerung«, die Wiederaneignung von Objekten
und von Texten:"

Moreover, it is worth briefly noting that the same thing is possible for written ar-
tifacts collected by salvage ethnography. Some of these old texts (myths, linguis-
tic samples, lore of all kinds) are now being recycled as local history and tribal
sliterature«. The object of both art and culture collecting are susceptible to other

appropriations.’4

Cliffords Ausfithrungen zum Sammeln dienen als Ausgangspunkt der folgenden
Analysen: Zunichst konzentriere ich mich auf das Schreiben als Sammeln und
untersuche hierfiir das Aufzeichnen, Montieren und Fotografieren als Verfahren
fiir die Ausstellung von kulturellem Wissen.” In einem nichsten Schritt widme
ich mich der Frage, wie Andrade das gesammelte Wissen verbreitet und verglei-
che hierfiir einen Tagebucheintrag aus O turista aprendiz mit einer cronica iiber die
Amazonas-Riesenseerose.”® Der letzte Teil meiner Analysen kontrastiert mit der
ethnografischen Praxis des Sammelns, da Andrade dieses gerade dann aussetzt,

72 Ebd.S. 248.

73 Vgl.ebd.

74  Ebd.S. 248f.

75  Im Gegensatz zu Briick-Pamplona, die in ihrer Monografie Andrades Arbeit als Folklorist im
Vergleich zu Alencar und Herder untersucht und die Beziehung von miindlicher Literatur und
nationaler Zugehorigkeit analysiert, ziehe ich den Begriff der >Kultur<und der >Ethnografie«
anstelle der>Folklore<vor. Der Begriff der>Kultur<ist umfassender und, wie Briick-Pamplona
selbst erwdhnt, lehnte Andrade in einer crdnica seiner zweiten Reise die Bezeichnung >Folk-
lorist< ab. Laut Briick-Pamplona ist die Folkloristik in den 1920er Jahren »noch keine eta-
blierte Wissenschaft« und Andrade schwankte begrifflich zwischen »popular«/»populario«
und dem weniger haufig verwendeten »folclore«/»folclérico«. Er betrachtete die Folklore zu-
dem als Bestandteil der Ethnografie, vgl. dazu dies.: Miindliche Literatur und Nationaliden-
titatin Brasilien. S. 22, 212f,, 227. Vgl. Andrade, M. d.: O turista aprendiz: viagem etnografica.
S. 275. Briick-Pamplona bezieht sich wiederum auf eine altere Edition dieser Folkloredefini-
tion: Gerndt, Helge: [Art.] Folklore. In: RLW. Neubearbeitung des Reallexikons der deutschen
Literaturgeschichte. 3 Bde. Hg. von Georg Braungart u.a. 3. Aufl. Bd. 1. Berlin u.a.: De Gruyter
2007. S. 609-612. Gerndt stellt in seiner Definition dar, dass in der Literaturwissenschaft der
Begriff der Folklore auf »den sprachlichen Anteil der Uberlieferung« beschrinkt sei, vgl. ebd.
S. 610.

76  LeonorScliar Cabral stelltin seinem Essay zu Andrades Beschiftigung mit der brasilianischen
Varietat die These auf, dass das Ziel des Schriftstellers in der »evidenciagdo« [Evidenzwer-
dung] der brasilianischen Kultur liege, was in die Ndhe meiner Fragestellung weist, vgl. dens.:
As idéias lingiisticas de Mario de Andrade. Florianépolis: Editora da UFSC1986. S. 14.
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wenn es um autochthone Kulturen geht. Dies mag aufgrund des Ortes der Reise,
der fiir die Darstellung dieser Kulturen priadestiniert ist, erstaunen, doch zeigt sich
darin die gleichzeitige Ablehnung und Einschreibung in die ethnografische Tradi-
tion. Die Studie konzentriert sich hierfiir auf ein Fragment zu einer autochthonen
Gruppe, deren Kommunikationssystem von der Rezeption und Parodie europii-
scher Reiseliteratur zeugt. O turista aprendiz und seine kleinen Formen bilden das
Experimentierfeld des dsthetischen Projekts Andrades, weshalb mich das Sammeln
im letzten Teil dieses Kapitels nicht als epistemische, sondern in erster Linie als
kiinstlerische Praxis beschiftigt.””

lIl.2 Schreibszenen

Das Sammeln in O turista aprendiz wird von verschiedenen Schreibprozessen be-
gleitet, wie vom Aufzeichnen, Montieren und Fotografieren. Ganz im Sinne der von
Clifford geforderten Haltung des Ethnografen sieht auch der Schriftsteller Andra-
de die Verschriftlichung nicht blof3 als ein neutrales Medium an, sondern als einen
zu reflektierenden Vorgang, dessen Prozess bis zum fertigen Produkt selbst im
Zentrum steht. Damit ist das Konzept der Schreibszene angedeutet, welches die
Darstellung eines Schreibaktes in sprachlicher, materieller und kérperlicher Di-
mension bezeichnet.”® Andrade zeigt in seinem Werk eine besondere Vorliebe fiir
Paratexte wie Vorworter und Nachworter, in denen die Leser Schreibszenen wie-
derfinden konnen - auch das Reisetagebuch O turista aprendiz versah er 1943 mit
einer solchen Rahmung:

Durante esta viagem pela Amazénia, muito resolvido a... escrever um livro mo-
dernista, provavelmente mais resolvido a escrever que a viajar, tomei muitas no-
tas como vai se ver. Notas rapidas, telegraficas muitas vezes. Algumas porém se
alongaram mais pacientemente, sugeridas pelos descansos forcados do vaticano
de fundo chato, vencendo dificil a torrente do rio. Mas quase tudo anotado sem
nenhumaintencdo da obra-de-arte ainda, reservada pra elaboracdes futuras, nem
com a menor intencao de dar a conhecer aos outras a terra viajada. E a elaboracao

77  Diese Bedeutungsebene ist dem Sammeln im Sinne von >Exzerpierenc<in der Praxis der Loci-
Communes-Sammlungen bereits eingeschrieben, dazu Décultot, Elisabeth: Einleitung. Die
Kunst des Exzerpierens—Geschichte, Probleme, Perspektiven. In: Lesen, Kopieren, Schreiben.
Lese- und Exzerpierkunst in der europiischen Literatur des 18. Jahrhunderts. Hg. von ders.
Berlin: Ripperger & Kremers 2014. S. 7-47. S.9, 35.

78  Vgl.Campe, Riidiger: Die Schreibszene. Schreiben. In: Paradoxien, Dissonanzen, Zusammen-
briiche. Situationen offener Epistemologie. Hg. von Hans Ulrich Gumbrecht. Frankfurt a.M.:
Suhrkamp1991. S. 759-772. S. 760. Weiterflihrend zur Schreibszene Stingelin, Martin:>Schrei-
ben« Einleitung. In: >Mir ekelt vor diesem tintenklecksenden Sakulum«. Schreibszenen im
Zeitalter der Manuskripte. Hg. von dems. Miinchen: Fink 2004. S. 7-21.
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definitiva nunca realizei. Fiz algumas tentativas, fiz. Mas parava logo no princi-
pio, nem sabia bem por que, desagradado. Decerto ja devia me desgostar naquele
tempo o personalismo do que anotava. Se gostei e gozei muito pelo Amazonas, a
verdade é que vivi metido comigo por todo esse caminho largo de agua.

Agora reino aqui tudo, como estava nos cadernos e papéis soltos, ora mais, ora
menos escrito. Fiz apenas alguma correcao que se imp0s, na copia. O conjunto
cheira a modernismo e envelheceu bem. Mas pro antiviajante que sou, viajando
sempre machucado, alarmado, incompleto, sempre se inventando malquisto do
ambiente estranho que percorre, a releitura destas notas abre sensacoes tao pré-
ximas e intensas que ndo consigo destruir o que preservo aqui. Paciéncia...

Sao Paulo, 30-X11-1943 (TA, S. 48f)

Wahrend dieser Reise in Amazonien war ich fest entschlossen... ein modernisti-
sches Buch zu schreiben, wahrscheinlich entschlossener zu schreiben als zu rei-
sen, notierteich vieles, wie zusehen sein wird. Schnelle, oftmals telegrafische Auf-
zeichnungen. Einige verldngerten sich geduldiger durch die erzwungenen Pausen
des flachbodigen Schiffes, das nur mit Miihe die Flussstromung bezwang. Doch
nahezu alles wurde ohne die leiseste Absicht, ein Kunstwerk zu erschaffen, aufge-
zeichnet, kiinftigen Ausarbeitungen vorbehalten, nicht einmal mit der geringsten
Absicht, anderen das bereiste Land vor Augen zu fithren. Und die endgiiltige Aus-
arbeitung habe ich niemals durchgefiihrt. Ich unternahm in der Tat einige Versu-
che. Doch brach ich diese schon bald ab, ungehalten aus einem mir unbekannten
CGrunde. Mit Sicherheit muss mir schon damals der Personalismus meiner Auf-
zeichnungen missfallen haben. Wenn ich mich auch den Amazonas entlang ver-
gnligte, so ist doch die Wahrheit, dass ich mich sehr viel mit mir selbst diesen
weiten Wasserweg entlang beschaftigte.

Nun versammle ich hier alles, so wie es in losen Heften und Papieren vorlag, mal
mehr, mal weniger verschriftlicht. Lediglich einige Korrekturen nahm ich vor, die
sich mirin der Abschrift aufdrangen. Das Ganze riecht nach Modernismus und ist
gut gealtert. Doch fiir den Anti-Reisenden, der ich nun einmal bin, und der stets
verletzt, alarmiert und unvollstandig reiste, der sich stets ungeliebt in der von ihm
erkundeten Umwelt neu erfand, eroffnet die erneute Lektiire dieser Notizen so
nahe und intensive Empfindungen, dass ich das von mir Bewahrte nicht zerstoren
kann. Geduld...

Sao Paulo, 30-X11-1943

Das Vorwort stellt die Materialitit des Textes aus. Auf den kumulativen Charakter
kleiner Formen verweisend, definiert es das entstandene Reisetagebuch als Kon-
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volut der losen Blitter und Aufzeichnungen.” Den portugiesischen Begriff »nota«
ibersetze ich an dieser Stelle mit >Aufzeichnungs; diese zeichnet sich durch eine
Spannung zwischen dem unmittelbaren Schreiben und der spiteren Ausarbeitung
aus, wie es sich kondensiert im Begrift der »behutsame[n] Artifizierung« nieder-
schligt, und wird von »Spontaneitit«, »natiirliche Kiirze« und »Unbestimmtheit«
gepragt.8°

Sowohl zu Beginn als auch zum Ende des Vorwortes ordnet Andrade das ent-
standene Buch in die dsthetische Praxis der brasilianischen Avantgarde ein. Er pri-
zisiert die Schreibweise als »schnell« und »telegrafisch«, was eine Parallele zum
futuristischen Telegrammstil insinuiert. Dieser wurde im brasilianischen Moder-
nismus breit rezipiert und trug, mit Friedrich Kittler gesprochen, zur »Verknap-
pung, Einsparung« und »Beschleunigung« der Sprache bei.8! Der Rekurs auf die-
sen avantgardistischen Stil ist einer der Griinde, warum die vorliegende Studie von
einer Stilisierung spricht: Die Aufzeichnungen sind keine spontanen Erzeugnisse
des Augenblicks, sondern fingieren und dsthetisieren die Spontaneitit. Die For-
schungsliteratur zur Aufzeichnung bezeichnet diese vermeintliche Kunstlosigkeit
treffenderweise als »Artifizierung des Spontanten«<®2. Zugleich wird deutlich, dass
die kleine Reiseprosa, wie bei Mistral beobachtet, eine Abkehr vom Buch als Me-
dium impliziert. Diese Abkehr resultiert jedoch daraus, dass Andrade an der End-
giltigkeit des Buches und der Ausarbeitung, »elaboragao definitiva«, scheitert.

Die Stilisierung der Aufzeichnung als schnell und telegrafisch wird um das
Attribut der Kunstlosigkeit erginzt; die zweifache Nennung der Geduld verweist
darauf, dass die Aufzeichnungen provisorisch sind, da sie noch ausgearbeitet wer-
den miissen. Die Geschwindigkeit der Aufzeichnungen und ihre Linge sind Pro-
dukt der Umstinde der Reise, wie des widerstindigen Flusses.3® Die Temporali-
tat der Reise verwandelt sich in Text und dieser gerit, je nach Zeitwahrnehmung,
kurz oder lang, sodass die kleine Reiseprosa unmittelbares Produkt der temporalen
Wahrnehmung des Erzédhlers ist und Text und Reise in einem Kongruenzverhiltnis
zueinanderstehen.34

79  Zudieser hdufig anzutreffenden Eigenschaft kleiner Formen vgl. etwa Lappe, Thomas: Die
Aufzeichnung. Typologie einer literarischen Kurzform im 20. Jahrhundert. Aachen: Alano/Ra-
der1991.S.147.

80 Vgl.ebd. S.368.

81  Vgl.Kittler, Friedrich: Im Telegrammstil. In: Stil. Geschichten und Funktionen eines kulturwis-
senschaftlichen Diskurselements. Hg. von Hans Ulrich Gumbrecht. Frankfurta.M.: Suhrkamp
1986. S.358-370. S. 365. Zur Rezeption des Telegrammistils vgl. Andrade, O. d.: Manifesto an-
tropdfago. Dazu Schulze, P W.: Strategien >kultureller Kannibalisierungx. S. 76.

82 Lappe, T.: Die Aufzeichnung. S. 202. Siehe weiterfithrend ebd. S. 14, 33.

83  Zur Spannung zwischen schnellen und langsamen Aufzeichnungen siehe ebd. S. 263.

84  Aufdieses proportionale Verhiltnis zwischen der Linge der Aufenthalte und dem Volumen
der Notizen hat die Forschung wiederholt verwiesen, siehe Fabian, Johannes: Out of our



[l. Mario de Andrade | Sammeln

Bereits der Charakterisierung als Aufzeichnung ist eine Dimension von Ge-
schwindigkeit inharent, schlieflich beschleunigen nicht nur das »Nach- und
Nebeneinander« des Geschriebenen, sondern auch dessen »Kiirze« den Lese-
vorgang.®5 Das Aufrufen der Geduld, also des Ausharrens in Erwartung eines
Zukiinftigen, inszeniert auf einer Meta-Ebene die Bedeutung des Verlangsamens.
Die Auslassungspunkte, die Andrade oftmals als stilistisches Mittel nutzte, deuten
auf die Offenheit und Prozessualitit des Schreibens hin.3¢ Die iibergeordnete
Fragestellung dieser Studie, die sich dem Konnex von Wahrnehmung und kleiner
Reiseprosa widmet, wird im vorliegenden Zitat auf folgende Art und Weise be-
antwortet: Die kleine Form der Reiseaufzeichnung ist Produkt der Wahrnehmung
und der Erfahrung des Erzihlers. Der Form der Aufzeichnung wohnt wie der
kleinen Reiseprosa ohnehin ein besonderes Perzeptionspotential inne, dem Akt
der Niederschrift geht immer auch ein Prozess aufmerksamen Wahrnehmens
voraus.%7

Die Aufzeichnungen werden von der Erzdhlinstanz geschrieben und rezipiert,
sodass eine Verschrinkung zwischen Lesen und Schreiben besteht.®® Den Auf-
zeichnungen wird auch auf einer weiteren Ebene eine konservierende Funktion
zugeschrieben, schliefllich speichern sie nicht nur Wissen, sondern auch Erfah-
rungen und Erinnerungen. Die vorliegende Passage erklirt die Intensivitit und
Néihe zum spezifischen dsthetischen Kriterium der Form der Aufzeichnung; die
Leser konnen nicht am Erlebnis der Reise teilhaben, womit die Unmittelbarkeit
der Erfahrung ein Privileg des Erzihlers ist. O turista aprendiz erfullt somit nicht
die oftmals an die Gattung Reisebericht herangetragene Erwartung der »Informa-
tionsvermittlung«.®’

Das zitierte Vorwort ist nicht das einzige Beispiel fiir Andrades Kommentie-
rung seiner eigenen Schriften. Ein vergleichender Blick auf zwei weitere Vorworter
unterstiitzt die These von der Inszenierung der Aufzeichnungen als kunstlos und
bei Gelegenheit verfasst. Im »Prefacio Interessantissimo« der im Jahre 1922 verof-
fentlichten Gedichtsammlung Paulicéia Desvairada schrieb Andrade beispielsweise:
»Quando sinto a impulsao lirica escrevo sem pensar tudo o que meu inconsciente

Minds. Reason and Madness in the Exploration of Central Africa. Berkeley u.a.: UC Press 2000.
S.15. Oder ebenso Zilcosky, J.: Writing Travel. S. 4.

85  Vgl. Lappe, T.: Die Aufzeichnung. S. 262.

86  Siehe ausfiihrlich zum Stilmittel der Auslassungspunkte Diinne, Jorg: Suspendierte Texte.
Célines Auslassungspunkte. In: Satzzeichen. Szenen der Schrift. Hg. von Helga Lutz, Nils Plath
u. Dietmar Schmidt. Berlin: Kadmos 2017. S. 239-242.

87 Vgl. Lappe, T.: Die Aufzeichnung. S.160.

88  Lesen und Schreiben konvergieren auch an weiteren Stellen des Reisetagebuchs, vgl. TA,
S.134.

89  Vgl. Brenner, P.].: Der Reisebericht in der deutschen Literatur. S. 664.

125



126

Poetik des Kolibris

me grita. Penso depois: nio s para corrigir, como para justificar o que escrevi.«’°

[Sobald ich die lyrische Impulsivitit spiire, schreibe ich, ohne zu denken, das auf,
was mein Unbewusstes mir zuschreit. Danach erst denke ich: Nicht nur um zu
verbessern, sondern ebenso, um zu rechtfertigen, was ich da geschrieben habe.]
Im Vorwort zu Losango Caqui fihrte Andrade aus, dass es sich bei der ebenfalls
1922 zusammengestellten Gedichtsammlung um ein Tagebuch handele, in welches
»Einfille«, »Halluzinationen« und »Spielerein« in einer poetischen Sprache notiert
worden seien.”” Andrade negiert die lyrische Intention dieser Textfragmente und
wehrt sich dagegen, den Gedichten einen lyrischen Status zuzugestehen. Viel eher
sieht er sie als instantane poetische Aufzeichnungen des Lebens und als Impulse
des Unbewussten: »anotagoes liricas de momentos de vida e movimentos sobcon-
scientes« [lyrische Aufzeichnungen von Augenblicken des Lebens und unbewussten
Bewegungen]. Die Stilisierung des Reisetagebuchs fiigt sich in die paratextuelle As-
thetik Andrades. Der Rickgriff auf die kleine Form der Aufzeichnung folgt damit
einer strategischen Inszenierung des Geschriebenen als provisorisch und unpri-
tentiés. Die Aufzeichnungen unterliegen zudem einem 6konomischen Diktat:

Estas notas de diario sdo sinteses absurdas, apenas pra uso pessoal, jogadas num
anuariozinho de bolso, me dado no Loide Brasileiro, que s6 tem cinco linhas pra
cada dia. As literatices sao jogadas noutro caderninho em branco, em papéis de
cartas, costas de contas, margens de jornais, qualquer coisa serve. Jogadas. Sem o
menor cuidado. Veremos o que se pode fazer disso em Sao Paulo. (TA, S. 74f)

Die vorliegenden Tagebuchaufzeichnungen sind absurde Synthesen, die, nur fiir
den personlichen Gebrauch bestimmt, in einen kleinen Taschenkalender gewor-
fen wurden, den man mir auf der Lloyd Brasileiro aushiandigte, und in dem nur
finf Zeilen pro Tag zur Verfligung stehen. Das literarische Geschreibsel ist in klei-
ne leere Heftchen, auf Briefpapier, auf die Riickseite von Rechnungen, auf den
Rand von Zeitungen, auf alles dienlich Scheinende geworfen worden. Geworfen.
Ohnedie geringste Vorsicht. Mal sehen, was sich daraus in Sao Paulo machen l&sst.

Gemaif} der Topik der Aufzeichnung betrachtet Andrade das Geschriebene einzig
fiir den personlichen, nicht fir den 6ffentlichen Gebrauch. Die Materialitit des
Textes und insbesondere sein Format, den Taschenkalender, fithrt er als Argument
fiir diese bescheidene Charakterisierung und die Kiirze der Tagebucheintrige an.

90 Andrade, Mario de: Paulicéia desvairada. In: ders.: Poesias completas. 2 Bde. Hg. von Tatiana
Longo Figueiredo u. Telé Porto Ancona Lopez. Bd. 1. Rio de Janeiro: Nova Fronteira 2013. S. 55-
127.S. 59.

91  Vgl. Andrade, Mario de: Losango Caqui ou Afetos Militares de Mistura com os porqués de eu
saber alem3o. In: ders.: Poesias completas. 2 Bde. Hg. von Tatiana Longo Figueiredo u. Telé
Ancona Lopez. Bd. 1. Rio de Janeiro: Nova Fronteira 2013. S.129-225. S.133.
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Jedem Tag stiitnden nur funf Zeilen zur Verfiigung, sodass die kleine Form an dieser
Stelle zum Produkt einer bestimmten Reisekultur und eines materiell begrenzten
Formats erklirt wird. Andrade greift nicht nur auf die Rhetorik des Unpritentis-
sen zuriick, um iiber seine kleine Reiseprosa zu sprechen, sondern geht sogar noch
weiter, wenn er das von ihm Geschriebene als Abfallprodukt bezeichnet, das »ohne
die geringste Vorsicht« »geworfen« worden sei. Bereits das Material, auf dem ge-
schrieben wird, bedingt somit die Bewertung des Textes. Dieser sei unvollstindig
und unselbststindig und benétige fir seine Ausarbeitung und Vervollkommnung
die Sesshaftigkeit und Festschreibung an einem Ort.

I11.3 Montieren

Nicht nur Cliffords Ausfithrungen zur Ethnografie als das Sammeln von Kultur fii-
gen sich in den Kontext der vorliegenden Studie, sondern ebenfalls seine bereits
angedeuteten Beschreibungen der Interdependenz von Ethnografie und Surrealis-
mus.®* The Predicament of Culture betrachtet im Kapitel »On Ethnographic Surre-
alism« die Entwicklung der Ethnografie und des Surrealismus im Frankreich der
Zwischenkriegszeit.” Clifford betont zwar die historischen Konvergenzen, doch
bezieht er sich vor allem auf das ihnen gemeinsame Verfahren der Collage.®* Die
Ethnografie »schneidet« verschiedene kulturelle Realititen »aus« und stellt sie ne-
beneinander, wie beispielsweise Bronistaw Malinowski in Argonauts of the Western
Pacific den rituellen Tausch von vaygua [Muschelketten] mit den englischen Kronju-
welen zusammendenke und dadurch bereits in seiner Nebeneinanderstellung von
Verwandtschaftssystemen und westlichem Eheverstindnis eine Entfremdung er-
zeugt.”” Der Blick auf Ethnografie als Collage hebt die Fremdheit des Materials
hervor und geht von einem anderen Selbstverstindnis der Disziplin aus, das Kul-
tur und Wissen nicht als »organisches, einheitliches Ganzes, sondern als Zusam-
menspiel verschiedener Stimmen definiert.%®

Die Beschleunigung des Verkehrs und des Lebens, der Nachrichten und der
Medien im frithen 20. Jahrhundert fithrte vor allem in urbanen Riumen zur Er-
fahrung einer simultanen Gegenwart, die man in den kiinstlerischen Praktiken

92  Clifford legt eine weite Definition des Surrealismus an den Tag, siehe dens.: The Predicament
of Culture. S.118.

93 Vgl.ebd. S.117.

94 Vgl.ebd. S.146.

95 Vgl. ebd. Siehe dazu Malinowski, Bronislaw: Argonauts of the Western Pacific. An Account
of Native Enterprise and Adventure in the Archipelagoes of Melanesian New Guinea. 8. Aufl.
London: Routledge & Kegan Paul 1972. S. 88f., 90f,, 94f.

96  Vgl. Clifford, ].: The Predicament of Culture. S. 146f.
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der Collage und Montage, »den grofien Innovationen« der Zeit, reflektierte.”” Ab
1910 entstanden in verschiedenen kulturellen Kontexten Montageformen, die sich
bereits seit den 1880er Jahren herausbildeten und mit der kubistischen Malerei
offentliche Aufmerksamkeit erlangten.”® Wihrend in der Malerei der Begriff der
Collage tiblich ist, greift die Literaturwissenschaft traditionellerweise auf das sehr
viel allgemeinere Konzept der Montage zuriick.”® Als Grundlage der Montage kon-
nen die Zusammenstellung von »Unzusammengehdrige[m]« und die Transposition
von »Fremdmaterial« in einen neuen Kontext benannt werden, wobei zu betonen
ist, dass diese auf unterschiedlichen Arten, beispielsweise durch Collagieren, er-
folgt.'°° Die theoretischen Abhandlungen zu Montage und Collage insistieren auf
der verinderten Position des Autors in der kiinstlerischen Praxis, der nicht (mehr)
Schopfer-Gott ist.*

Der Zufall leitete die Surrealisten auf ihrer Suche nach dem hasard objectif und
relativierte die Autorposition.'®* Die Leistung des Autors besteht in Montagever-
fahren vor allem darin, Material zu selektieren, zu arrangieren und nebeneinander-
zustellen, und ebenso: es zu finden.’®> Dada-Montagen arbeiteten beispielsweise
mit Materialien des tiglichen Lebens und betonten dadurch den handwerklichen
Charakter ihrer Kunst.'®* Die montierten Elemente waren damit nicht linger Zei-

105

chen, die auf etwas verwiesen, sondern die Wirklichkeit selbst; °> in diesem Sinne

sspielten« die Kiinstler mit der Referenzialitit und dem Kunstcharakter ihrer Wer-
ke 106
Die brasilianischen Modernisten sammelten nicht nur, sie montierten und ex-

zerpierten, wie sich anhand des bereits erwihnten Gedichtzyklus in Oswald de

97  Vgl. Fahnders, Walter: Avantgarde und Moderne. 1890-1933. 2. aktualis. u. erw. Aufl. Stuttgart
u.a.: Metzler 2010. S. 149, 168f.

98 Vgl. M6bius, Hanno: Montage und Collage. Literatur, bildende Kiinste, Film, Fotografie, Mu-
sik, Theater bis 1933. Miinchen: Fink 2000. S.139.

99 Vgl.ebd. S.197.

100 Ebd.S.196,278. Dazu Hage, Volker: Collagen in der deutschen Literatur. Zur Praxis und Theo-
rie eines Schreibverfahrens. Frankfurt a.M.: Lang 1984. S. 66f.

101 Vgl. Mébius, H.: Montage und Collage. S.189.

102 Vgl ebd. S.166. Siehe Biirger, Peter: Theorie der Avantgarde. 2. Aufl. Frankfurt a.M.: Suhr-
kamp 1993. S. 88, 90.

103 Vgl. Mébius, H.: Montage und Collage. S.143. Stadler und Wieland fithren schlieflich aus,
dass an die Stelle der »Inspiration« fiir den sammelnden Schriftsteller »Zufall« und »Kontin-
genz« trete, siche dies.: Gesammelte Welten. S. 255.

104 Vgl. Hage, V.: Collagen in der deutschen Literatur. S. 32.

105 Vgl. Birger, P: Theorie der Avantgarde. S. 105.

106 Vgl. Mébius, H.: Montage und Collage. S. 142. Als Kontrahent des montierten Kunstwerks galt
das »Organischex, das als Artefakt vorgab, Natur zu sein, vgl. Biirger, P: Theorie der Avant-
garde. S.105. Siehe Adorno, Theodor W.: Asthetische Theorie. Hg. von Gretel Adorno u. Rolf
Tiedemann. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1973. S. 231ff.
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Andrades Pau Brasil zeigt. Durch diese Montagen entwarf Oswald de Andrade eine
neue Perspektive auf die brasilianische Geschichte und kritisierte die Historiogra-
fie, indem er verschiedene Stimmen der frithen Kolonisation auftreten liefd — vom
Bordschreiber der erstmaligen Ankunft der Portugiesen in Brasilien, Péro Vaz de
Caminha, bis zu Peter 1.'°7 Im Unterschied zu Mario de Andrade wies die Montage
bei Oswald de Andrade grofRe Nihe zur Praxis des Exzerpierens auf.'®® In O turista
aprendiz steht das Montieren so weniger im Zusammenhang mit einem intertex-
tuell ausgerichteten Textverfahren, sondern ist ein Modus des Wahrnehmens und
Dokumentierens.

Fremdmaterial findet vielfach Verwendung in Andrades Reisetagebuch; auf der
Fahrt entlang des Amazonas notierte er beispielsweise die Beschriftungen der Orts-
schilder: »Cuiabad, xodé do porto.« (TA, S. 162, Herv. i. O.) [Cuiaba, Hafenliebling.]
Unter den Fotografien, welche die Anfertigung des Reisetagebuchs begleiteten, fin-
den sich ebenso zahlreiche Aufnahmen von Schildern und auch in den Bildunter-
schriften betrieb Andrade durch das Einfiigen von Zitaten Montage.'®” Der Erzih-
ler zitierte beispielsweise eine Ankiindigung auf einer Latrine der ~Guaporé Rubber
Companys, die aufgrund ihrer Kuriositit zum Gegenstand der Montage wurde:"*°

Antncio

Na latrina da Guaporé Rubber Co.

ATENCAO

Os 5 mandamentos que recomendam a higiene e ddo a prova eficiente da educa-
cao moral dos frequentadores desta sentina so:

1—nao obrar nem urinar a tampa

2—nao obrar de cdcoras

3 —puxar a vavula depois de servidos

4 —botar os papéis servidos dentro da lata

5—demorar pouco tempo para nao prejudicar os outros abalizados
Pede-se pois observarem os mandamentos acima.

(A lapis, logo a seguir):

6 — botar creolina aos sabados na sentina! (TA, S. 161, Herv.i. O.)

107 Zu Oswald de Andrades Umgang mit der Geschichtsschreibung siehe Schulze, P W.: Strate-
gien>kultureller Kannibalisierungx. S. 66, 93ff.

108 Ausfiihrlich habe ich die Nihe von Montageverfahren und Exzerpierpraxis bei Oswald de
Andrade untersuchtin: Johnk, M.:>Sé me interessa o que nao é meux.

109 Vgl. Andrade, Mario de: Os diarios do fotdgrafo. In: ders.: O turista aprendiz. Hg. von
Telé Porto Ancona Lopez u. Tatiana Longo Figueiredo. Brasilia: IPHAN 2015. o.P. Vgl. Bild
Nr.118, 236, 331 und 374. Es wird der Name eines Landgutes (»Felicidade«), das Schild eines
Ladens (»Bonmarché«) und eine Kokospalmenpflanzung (»Cocal«) fotografiert.

110 Fiireine weitere Analyse dieses Absatzes siehe Pacheco, F. F.: Archive and Newspaper as Me-
dia in Mario’s EthnographicJournals, O turista aprendiz. S. 176.
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Ankiindigung

Auf der Latrine der Guaporé Rubber Co.

ACHTUNG

Die fiinf Gebote, welche die Hygiene der Latrinen-Benutzer beflirworten und ihre
moralische Erziehung effektiv belegen, lauten:

1—auf dem Deckel weder sein Geschift verrichten noch urinieren

2 —sein Geschaft nicht in der Hocke verrichten

3 —nach dem Geschaft die Splilung ziehen

4 —die benutzten Papiertiicher im Eimer entsorgen

5—nicht trodeln, um die anderen Benutzer nicht zu beintrachtigen

Aus diesen Griinden wird gebeten, die oben angefiihrten Gebote zu beriicksichti-
gen.

(Mit Bleistift folgt):

6 —samstags Kreolin in die Latrine werfen!

In Anklang an die Zehn Gebote rufen die »mandamentos« parodierend einen re-
ligidsen Rahmen auf, wie es typisch fiir den Modernismus ist."" Neben den in-
tuitiven Regeln fur die Benutzung wird mit Bleistift ein Hinweis zum Desinfekti-
onsmittel Kreolin hinzugefiigt, sodass gerade am siebten Tag der Woche, an dem
selbst Gott ruhte, auch die Latrine zu ruhen hat und desinfiziert werden soll. Im
Gegensatz zu anderen Beispielen von Montage, in denen Fremdmaterial in einen
Text integriert wird, das sich in seiner Materialitit abhebt, liegt keine materielle
Disparatheit in O turista aprendiz vor, doch immerhin konnte die Anmerkung »mit
Bleistift geschrieben« ein Hinweis auf eine divergierende Materialitit sein.

Die vorliegende Montage verbindet die ruralen und urbanen Erfahrungswel-
ten Brasiliens in dem Sinne, als Andrade auf ein vor allem fiir die Darstellung
von Stidten genutztes Verfahren rekurriert, um die lindliche Seite Brasiliens dar-
zustellen.”® Es ist sicherlich kein Zufall, dass gerade die Latrine von Arbeitern
der Kautschuk-Industrie zum Gegenstand der Montage wurde. 1927 war der Kau-
tschukboom, der zwischen 1870 und 1910 seinen Hohepunkt erreichte und erst
durch den Monopolverlust der Region an asiatische und afrikanische Konkurrenten

111 Vgl. ebd. S.177. Oswald de Andrade parodiert im »escapulario« seines Gedichtbandes bei-
spielsweise die Form des Vater Unsers und beendet seine Texte stets mit einem Lob an Gott,
»Laus Deo«. Vgl. dens.: Pau Brasil. S. 99, 203.

112 Zum Zusammenspiel von Ruralitit und Urbanitit in der Asthetik des Kiinstlers und des Mo-
dernismussiehe Gabara, E.: Errant Modernism.S. 46, 48. Bereits in Macunaima lasst sich nach-
vollziehen, wie die aus dem ruralen Brasilien stammenden autochthonen Mythen in einen
urbanen Kontext ibertragen wurden, siehe Lopez, T. P. A.: Mario de Andrade. S.125.
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abebbte, bereits passé.’? Allerdings exportierte die Amazonasregion seit der Erfin-
dung der Vulkanisation, also der Transformation des Naturkautschuks zu Gummi
im Jahr 1839, extensiv in die ganze Welt und erfuhr dadurch einen wesentlichen
Aufschwung und Bevélkerungszuwachs.”™ In den tropischen Regenwald zog es
Arbeitssuchende, die als Kautschukzapfer, so genannte seringueiros, den Biumen
durch Einkerbungen den begehrten Latex abnahmen." Die Entwicklung von Be-
lém und Manaus, wie die Eroffnung des Teatro Manaus und die Einfithrung der
ersten brasilianischen elektrischen Strafdenbeleuchtung Ende der 1890er Jahre in
der Stadt, zeugten von der wirtschaftlichen Entwicklung der Region.™® Doch der
Aufschwung hatte auch seine Schattenseiten: Nachdem die Industrie die Arbeits-
kraft der lokalen autochthonen Bevolkerung verausgabt hatte und ganze Kulturen
und autochthone Menschengruppen wie die Apiaca ausgeloscht worden waren,
lockte man Migranten aus dem Nordosten, die in drmsten Verhiltnissen lebten
und arbeiteten, in die Region.”

Vor diesem politischen und historischen Hintergrund ist die Praxis der Mon-
tage bei Andrade eine Kritik an den Lebensumstinden der Arbeiter, die bis auf
den Toilettengang von den Besitzern der englischsprachigen Industrien kontrol-
liert wurden.™® Gerade die Konstellation der Szene — eine englischsprachige Firma
reguliert brasilianische Arbeiter — stellt die Ausbeutung der Rohstoffe und Menschen
des Landes durch den Globalen Norden aus.™® Weitere Kontexte, die mit der Toi-
lette als dem Symbol westlicher Hygiene assoziiert werden, konnten sowohl die
Schriften des Arztes Carlos Chagas sein, der in diesen auf die hygienischen Um-
stinde des Amazonasgebiet aufmerksam machte, als auch der ebenfalls mit der
Region assoziierte Malaria-Diskurs.'*°

Die englischsprachige Rubber Company und die Darstellung einer durchregu-
lierten Gesellschaft evozieren die im Jahr 1927 bereits bewohnte Idealstadt Ford-
landia, in der die Ford Motor Company das Leben der Arbeitenden bis ins kleins-

113 Vgl. Kénig, Hans-Joachim: Geschichte Brasiliens. Stuttgart: Reclam 2014. S. 221f. Im Jahr1912
erreichte der Export des Kautschuks seinen Hohepunkt und ebbte dann ab, vgl. Santos, A.
M. d. u.a.: Histéria do Brasil. S. 270. Zur Entwicklung der Kautschukindustrie siehe Dean, W.:
Economy. S. 227, 229.

114 Vgl. dazu Kénig, H.-).: Geschichte Brasiliens. S. 221f.

115 Vgl.ebd.S. 222.

116 Siehe ebd.

117 Vgl. Grandin, Greg: Fordlandia. The Rise and Fall of Henry Ford’s Forgotten Jungle City. New
York: Metropolitan Books 2009. S. 30f.

118 Dass Andrade in seinem Reisebericht auch gesellschaftliche Fragestellungen und soziale Un-
gleichheit thematisiert, bemerken verschiedene Beitrige der Forschungsliteratur, siehe etwa
Botelho, A.: A viagem de Mario de Andrade a Amazonia entre raizes e rotas. S. 21.

119 Zum Einfluss des englischen Finanzsektors in Brasilien siehe Santos, A. M. d. u a.: Histéria do
Brasil. S. 241.

120 Vgl. Botelho, A.: A viagem de Mario de Andrade a Amaz6nia entre raizes e rotas. S. 22, 27.
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te Detail regulierte.”” Die Montage erfiillt insofern auch eine dokumentarische
Funktion, wobei das Portritieren des prekiren Lebens der Arbeiterschicht in der
brasilianischen Literatur eine eigene Tradition hat, die eng mit Euclides da Cunhas
im Jahr 1903 veroffentlichten dokumentarischen Werk itber den Krieg von Canudos
1896/1897 verbunden ist.'** Der Krieg im nordéstlichen sertdo erreichte in Form der
kleinen cordel-Hefte den Stidosten Brasiliens und informierte die dortigen Biirger
{iber die Lebenswelten des verarmten Nordostens.’*® Andrade erschuf nun wie-
derum mit der Praxis der Montage eine weitere Form, um seine vor allem in den
intellektuellen Zentren, in Rio de Janeiro und Sao Paulo, ansissigen Leser iiber die
prekiren Lebensumstinde in anderen Regionen zu unterrichten.

Die Montage integriert ein frivoles Element in das Reisetagebuch und fordert
den satirischen und parodierenden Unterton des Textes. Die Toilette wird zur Ma-
nifestation der industriellen Revolution und kann als ein Alltagsgegenstand be-
trachtet werden, der sich durch die Technisierung bestindig veranderte und stei-
genden Komfort garantierte. Auf einer Metaebene inszeniert Andrade damit seine
eigene Poetik, die sich, vergleichbar mit Mistral, den einfachen Gegenstinden, ein-
fachen Menschen'* und deren Alltagsleben zuwendet.’*> Die Praxis der Montage
integriert einen Teil des Alltagslebens der einfachen Bevolkerung, der seringueiros,
in das Reisetagebuch, so wie sich Mistral in Silueta de la india mexicana und Estampa

121 Siehe zum Leben der Arbeiter Grandin, G.: Fordlandia. S. 225f.

122 Verschiedene Beitrdge der Forschungsliteratur vergleichen Andrade und Cunha, siehe et-
wa zur zitierten Passage Andrade, M. O. d.: A viagem de Mario de Andrade ao Nordeste.
S. 42 ff,172,175.

123 Vgl. Curran, Mark ).: Brazil’s Literatura de cordel [>String Literatured: Poetic Chronicle and Po-
pular History. In: Studies in Latin American Popular Culture 15 (1996). S. 219-229. S. 227.

124 Der Begriff der>einfachen Menschenc<tauchte in den Analysen zu Mistral bereits auf und ist
fiir Andrade umso wichtiger: Er lehnt sich an das aus der Volkskunde stammende Konzept
des >kleinen Mannes< und der >kleinen Leute< an und zentriert mit der >Einfachheit< sowohl
den Konnex zur Alltagskultur als auch zum von Mistral eingefithrten dsthetischen Konzept
des Einfachen. Umfassend zum >kleinen Mann<im 19.Jahrhundert informiert Bosl, Karl: Der
Kleine Mann — Die kleinen Leute. In: Dona ethnologica: Beitrige zur vergleichenden Volks-
kunde; Leopold Kretzenbacher zum 60. Ceburtstag. Hg. von Helge Gerndt. Miinchen: Olden-
bourg1973.S. 97-111.

125 Die Konzentration auf das Alltagliche spielte auch bei Andrades und Dina Lévi-Strauss’ nie-
mals realisierten Planen zum Bau eines ethnografischen Museums eine wichtige Rolle und
hing, wie Spielmann gezeigt hat, mit einer »neue[n] Definition des Ethnographischen« in
den frithen 1930er Jahren zusammen, die sich um die Ausstellung von Alltagsgegenstinden
mithte. Vgl. dies.: Die Argonauten der letzten terra incognita. S. 117. Dariiber hinaus zeigt sich
an dieser Stelle eine weitere Parallele zu spateren ethnografischen Praktiken in Brasilien. So
galt die erste Feldstudie in der Geschichte der brasilianischen Ethnografie den alltaglichen
Gewohnheiten der Bevolkerung, vgl. ebd. S. 121. Siehe zu Andrades Interesse am Alltiaglichen
Teixeira, A. L.: Franz Kafka, Fernando Pessoa e Mario de Andrade. S. 149.
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del indio mexicano dem Leben der verarmten mexikanischen autochthonen Bevol-
kerung zuwendet und sich fur alltigliche Redewendungen und Gebrauchskunst
interessiert.

Gerade der Riickgriff auf die Darstellung der Benutzung einer Latrine fiihrt
zur asthetischen Praxis der Avantgarde zuriick.’?® Die Toilette erinnert an Mar-
cel Duchamps 1917 ausgestelltes Urinal, Fountain, bei dem ein Alltagsgegenstand
in ein museales Kunstobjekt umgewandelt wurde.”” Im Riickgriff auf das gleiche
Objekt und die Zitierung des Readymade reprisentiert Andrade auf einer meta-
poetologischen Ebene sein eigenes Montageverfahren, denn sowohl Readymade als
auch Montage stellen Fremdmaterial aus, das von seinem alltiglichen Gebrauchs-
kontext geldst in einen kiinstlerischen transportiert wird.'*® Die Transplantation
steuert die Rezeption als Kunst,"*® wobei Duchamp nicht der einzige Avantgardist
war, der auf den Gegenstand der Toilette zuriickgriff. 1925 stellte Edward Weston in
einer Schwarzweiffotografie ebenfalls in einer Nahaufnahme eine Toilette dar.*°
Die Ubertragung von Praktiken aus der bildenden Kunst hat die Studie bereits als
Charakteristikum der kleinen Reiseprosa Mistrals identifiziert, die sich nun ebenso
als Merkmal von Andrades Schreiben herauskristallisiert.

Die moralischen Anweisungen fiir die Nutzung der Toilette korrespondieren
mit einem »sehr kuriosen« Kruzifix, das offensichtlich erneut durch seinen merk-
wiirdigen Charakter zum Material der Montage wurde:

2dejunho. Vida de bordo. Tarde em Parintins com o prefeito bem-falante. [..] Um
crucifixo muito curioso na igreja. Vos ofereco as regras do Apostolado da Oracio:
1°— Renunciam totalmente as [sic!] dancas;

2°— Renunciam a mascaras e fantasias;

3°— N3o tomam parte em festas particulares (rezas em casas particulares ndo sio
permitidas pelo vigario);

4°— As senhoras renunciam aos excessos da moda, ndo usam trajes com decotes
nem cortam os cabelos;

5°—Na igreja e nas procissoes usam sempre véus;

6°— Nas missas e nas procissoes nao usam leque;

126 Pacheco verweist ebenso auf die Nahe zum dadaistischen objet trouvé und zieht eine Paralle-
le von Cliffords Ausfithrungen zu surrealistischen Ethnografien. Im Verlauf seiner Analysen
macht er zudem auf die Nahe zu weiteren avantgardistischen Praktiken, wie dem Bewusst-
seinsstrom und der écriture automatique, aufmerksam, vgl. dens.: Archive and Newspaper as
Media in Mario’s Ethnographic Journals, O turista aprendiz. S. 176ff.

127 Vgl. Mébius, H.: Montage und Collage. S.182.

128 Vgl. ebd.

129 Vgl. ebd.

130 Vgl. Weston, Edward: Excusado, 1925. Fotografie, 24,13 x 19,21. San Francisco, Museum of Mo-
dern Art.
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7°— Frequentam o mais possivel as confissdes e comunhdes. (TA, S. 89)

2. Juni. Bordleben. Am Nachmittag in Parintins mit dem sehr gesprichigen
Biirgermeister. [...] Ein sehr kurioses Kruzifix in der Kirche. Schauet die Gebote
des Gebetsapostolats:

1.— Widersagt allen Tanzen;

2.— Widersagt den Maskierungen und Verkleidungen;

3.— Nehmet nicht an privaten Festen teil (Cebete in Privathdusern werden vom
Vikar nicht erlaubt);

4.—Die Damen sollen den Exzessen der Mode widersagen, sie sollen keine Anziige
mit einem Ausschnitt nutzen und auch ihre Haare nicht schneiden lassen;

5.— Traget Schleier in der Kirche und auf den Prozessionen;

6.— Traget keinen Facher auf Messen und auf Prozessionen;

7.— Beichtet so oft wie moglich und empfanget so oft ihr kdnnt die Kommunion.

Andrade parodiert erneut ein Regelwerk, das in diesem Fall einem Gebetsapostolat
entstammt, und iibt im Modus der Dokumentation Kritik an den gegenwirtigen

31 Die Montage liest sich parallel zur Toilettenregelung der Guaporé

Zustanden.
Rubber Company: Erneut handelt es sich hier um ein Regelwerk, welches das Le-
ben der — wahrscheinlich — drmeren, einfachen Bevolkerung reguliert und sie inso-
fern entmiindigt, als es massiv in ihr Privatleben eingreift. Die Praxis der Montage
erlaubt es Andrade, die Verhiltnisse auszustellen, ohne fiir die Menschen spre-
chen zu miissen. Damit fithrt er das Ausbleiben ihrer Erzdhlungen als Liicke selbst
vor, wie es die vorliegende Studie auch in Mistrals Reprisentation der Autochtho-
nen und den Parallelen zu Spivaks Frage nach der Reprisentation der Subalternen
beobachtet hat. Was Andrade in seinen Montagen andeutet, erinnert zudem an
Foucaults Ausfithrungen in La Vie des hommes infimes: Die infamen Menschen sind
diejenigen, deren Existenz nur durch den Zusammenprall mit der Macht in die Ar-
chive eingehen konnte."®* Somit l4sst sich Andrades Montage als eine Darstellung
dieser infamen Menschen lesen, deren Leben in der kleinen Reiseprosa nur durch
die Kollision mit der Macht — wie mit dem Kapital des Globalen Nordens oder der
Kurie — aufleuchtet.

Die zitierten Montagen belegen erneut, dass die kleinen Formen in Andrades

Bericht Kultur und Alltag der einfachen Menschen darstellen und nicht das ver-

131 Andrade interessierte sich auch fiir Migranten, welche die Zugstrecke im Amazonasgebiet
ausbauten, und widmete sich ihnen, um ihre Absenz in der Geschichtsschreibung und die
sozialen Kdmpfe in der Region darzustellen. Ndheres dazu bei Rosenberg, F. ].: The Avant-
Garde and Geopolitics in Latin America. S. 121ff.

132 Vgl. Foucault, Michel: La Vie des hommes infimes. In: Dits et écrits. 4 Bde. Hg. von Daniel
Defert u. Francois Ewald. Bd. 3: 1954-1988. Paris: Gallimard 1994. S. 237-253. S. 241f.
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meintlich Exotische und Auflergewdhnliche der Reise.'?*> Die Konvergenz von Sur-
realismus und Ethnografie unterminiert bei Clifford den Status des Kiinstlers als
»shaman-genius, der tiefere Wirklichkeiten im Traum, Mythos, in der Halluzina-
tion und écriture automatique entdecke.’®* Bei Andrade wird durch die Ausstellung
von Fremdmaterial in den Montagen ebenfalls die Position des Autors relativiert
und wie bei Mistral eine offene Autorschaft, die mehrere Stimmen biindelt, pro-
pagiert. Die Poetik der kleinen Reiseprosa ist bei Andrade eine offene.’*® Die Mon-
tagen Andrades illustrieren die Offenheit der kleinen Reiseprosa dabei ebenso wie
die Fotografien. Der Riickgriff auf das Verfahren der Fotografie unterstreicht auf
einer weiteren Ebene die verinderte Position des Autors und schligt erneut eine
Briicke zum epistemischen und dsthetischen Projekt der mistralschen Veranschau-
lichungen Lateinamerikas.

ll.4 Fotografieren

Bei Andrade ist das Veranschaulichen ein ambivalentes Verfahren, wie er in seinem
zweiten Reisetagebuch Viagem etnogrifica darlegt:* »Eh! ventos, ventos de Natal,

133 Die Montage von kulinarischen Traditionen, etwa Speisekarten und Ments, figt sich in die-
sen Kontext, siehe TA, S. 75.

134 Vgl. Clifford, J.: The Predicament of Culture. S.147.

135 Die Offenheit wird bei Andrade zu einem zentralen Charakteristikum der kleinen Prosa. Be-
reits Umberto Eco hatte Offenheit, genauer: eine nicht beschrinkbare Mehrdeutigkeit, als
eine zentrale Eigenschaft moderner Kunst definiert. Auch wenn sich die Kunst schon immer
durch Vieldeutigkeit charakterisiert habe, zeigt Eco unter anderem anhand der Lehre des
Vierfachen Schriftsinns den entscheidenden Unterschied zum >offenen Kunstwerkc. Gemafd
der Lehre vom vierfachen Schriftsinn kann ein Text zwar auf vier verschiedene Weisen inter-
pretiert werden, doch auRerhalb dieser Moglichkeiten seien keine weiteren Interpretationen
zuldssig, was laut Eco erst nach der Romantik mit dem Symbolismus und Kiinstlern wie Sté-
phane Mallarmé méglich wurde. Anders verhalte es sich in den Werken von James Joyce und
Kafka, die als Beispiel fiir das »offene Kunstwerk« in der Literatur dienen, wobei Eco diesen
Begriff auch auf die Musik und Informationstheorie Gbertragt. Das Beispiel des vierfachen
Schriftsinns illustriert die Veranderung in der Konzeption von Autor und Interpret. Der mit-
telalterliche Schreiber kontrolliere die verschiedenen Interpretationsmaoglichkeiten, wohin-
gegen im offenen Kunstwerk der Interpret im Zentrum stiinde. Vgl. Eco, Umberto: Das offene
Kunstwerk. Ubers. von Giinter Memmert. Frankfurt a.M.: Suhrkamp1977. S. 8f., 11, 33f., 37f., 41.
Ohne einen Bezug zu Eco herzustellen, verweist Gabara darauf, dass Andrades Collagen die
Vorstellung vom vollkommenen Kunstwerk unterminieren, siehe dies.: Errant Modernism.
S. 62.

136 In ihrer Monografie zu lateinamerikanischen Fotografen des Modernismus konzentriert Ga-
barasich im ersten Kapitel auf Andrades fotografische Landschaften und rekapituliert hierftir
ebenfalls die europdische Tradition der Landschaftsdarstellung, mit welcher der fotografi-
sche Blick des Modernisten bricht. Dadurch werden sowohl die eigene Position relativiert
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me atravessando como se eu fosse um véu. Sou véu. Nao atravanco a paisagem, nao
tenho obrigacio de ver coisas exdticas... Estou vivendo a vida de meu pais...<**’ [Oh
Winde, Winde aus Natal, die ihr mich durchstreift, als ob ich ein Schleier wire.
Ich bin ein Schleier, behindere die Landschaft nicht, habe keinerlei Verpflichtung,
Exotisches zu sehen... Ich bin im Inbegriff, das Leben meines Landes zu leben...]
Die Alliterationen des Buchstabens >V« setzt die Begriffe »vento«, »véu«, »ver«, »vi-
ver« und »vida« in Relation zueinander. Die Metapher des Schleiers exemplifiziert,
dass der Erzahler die Landschaft nicht durch die Aufdringung seiner Betrachtung
und Konstruktion behindern méchte. Der Erzihler propagiert nicht das Enthiillen,
die Entzifferung und Aneignung der Landschaft, sondern ihre Verschleierung und
stellt damit die Spannung zwischen einer Lust am Sehen und einem Widerstand
gegen das wissenschaftliche, aneignende Sehen der Ethnografie dar, wie es auch
Pratt mit dem Blick des sehenden Mannes verbindet.

Die Lust am Sehen, die fiir den Erzidhler durch die Beobachtung der Natur zum
Tragen kommt, lasst sich im ersten Reisetagebuch, O turista aprendiz, nicht in Li-
teratur transformieren: »N3o sei, adoro voluptuosamente a natureza, gozo demais
porém, quando vou descrever, ela nao me interessa mais. Tem qualquer coisa de
sexual o meu prazer das vistas e n3o sei como dizer.« (TA, S. 74) [Ich weifd nicht,
ich liebe wolltistig die Natur und genief3e sie zuweilen so sehr, dass, wenn ich sie
beschreiben mochte, das Interesse an ihr abhandenkommt. Meine Lust am Sehen
hat etwas Sexuelles und ich weifd nicht, wie ich sie ausdriicken soll.] Die Sinn-
lichkeit und der sexuelle Charakter des Sehens werden durch das Adverb »volup-
tuosamente« [wollistig] und das Verb »gozar« [geniefRen, heute: einen Orgasmus
haben] betont. Gerade diese Lustempfindung bedingt jedoch auch die sprachliche
Undarstellbarkeit des Sehens und wird somit zu einem Moment des Widerstands,
den der Erzihler wenig spiter erneut aufgreift: »E uma delicia [...] se deixar viver
s6 quase pelo sentido da vista, sem pensamentear, olhando o mato préximo, que
muitas vezes bate no navio.« (TA, S. 87) [Es ist ein Genuss [..] sein Leben nur am
Sehsinn auszurichten, ohne zu griibeln, und das nahe Dickicht zu betrachten, das
oftmals das Schiff trifft.]

In der vorliegenden Studie wird das Visualisieren und Fotografieren inner-
halb Andrades kleiner Reiseprosa dem Sammeln zugeordnet, eine Konstellation,
die auch in der Theoriegeschichte der Fotografie nachvollzogen werden kann: Su-
san Sontag verbindet in den verschiedenen Essays ihres Bandes On Photography
Sammeln und Fotografieren miteinander, indem sie etwa ausfithrt, dass bereits

als auch die Mechanismen der visuellen Macht demaskiert, siehe dies.: Errant Modernism.
S.37f, 43,57

137 Andrade, M. d.: O turista aprendiz: viagem etnografica. S. 277. Fiir eine weitere Kommentie-
rung dieser Passage siehe Gabara, E.: Errant Modernism. S. 74, 79.
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die Leichtigkeit, Preiswertigkeit und Transportierbarkeit der Fotografie zur An-
hiufung einlade.’®® Sammler und Fotograf gleichen sich fiir Sontag auch in ihrem
Verhiltnis zum Vergangenen, das beide weder ordnen noch sortieren, sondern »an-
tisystematisch« aufbereiten.’”

zudem dem Inventarisieren und Sammeln.

In der Ethnografie diente die Fotografie um 1900
140

Parallel zu seinen schriftlichen Notizen fertigte Andrade ein grofes Reservoir
an Fotografien an, das nicht in der 1976 publizierten Version des Reisetagebuchs,
sondern erst im Jahr 1993 verdffentlicht wurde; die Herausgeberinnen der vorlie-
genden kritischen Ausgabe bezeichnen diese als Os Didrios do Fotografo [Die Tage-

141

biicher des Fotografen].”*" Mit einer Kodak-Handkamera nahm er auf der ersten

Reise durch den Amazonas 529 Fotografien auf, von denen er keine im Laufe sei-

nes Leben veroffentlichte.'4*

Umso stirker ist die Publikation der Fotografien also,
wie es die Einleitung bereits andeutet, ein Produkt der Literaturwissenschaft, auch
wenn Andrade ein passionierter Hobbyfotograf war und die Negative sorgfiltig in
seinem East Negative Album beschriftete.’*® Bereits vor seiner Reise beschiftigte
Andrade sich mit der Fotografie und abonnierte europdische Avantgardezeitschrif-
ten wie den Querschnitt. Diese dienten ihm auf seiner Amazonas-Reise als Quelle
fiir seine Experimente mit fotografischen Techniken wie der Mehrfachbeleuchtung
und liefern somit Hinweise fiir die Schulung seines fotografischen Blicks.'#*

Ein Grof3teil der Fotografien, die Andrade auf der ersten Reise 1927 in den Ama-

zonas erstellte, lichten Menschen, die Architektur und die Uberfahrt ab.’*> Nur ein

138 Vgl. Sontag, Susan: On Photography. London u.a.: Penguin 2008. S. 3.

139 Vgl.ebd.S. 77.

140 Vgl. Wiener, Michael: Ikonographie des Wilden. Menschen-Bilder in Ethnographie und Pho-
tographie zwischen 1850 und 1918. Miinchen: Trickster 1990. S. 105.

141 Vgl. Mario de Andrade. Fotégrafo e turista aprendiz. Sao Paulo: [EB USP 1993. Die Fotografi-
en in dieser Ausgabe sind aufgrund der Bearbeitungen jedoch als Quelle ungeeignet, dazu
Klengel, S.: Mario de Andrade — Lehrling in Sachen Primitivismus? S. 264. Aufgrund der spa-
teren Veroffentlichung sind erstin den letzten Jahren bzw. Jahrzehnten vereinzelte Aufsitze
und Monografien zu den Fotografien entstanden.

142 Vgl. Lopez, T. A. u. L. R. Fernandes: Os diarios do fotégrafo. S. 453.

143 Vgl. Lopez, T. A.: O turista aprendiz na Amazoénia. S.137. Lopez, T. A. u. L. R. Fernandes: Os
diarios do fotégrafo. S. 453. Gabara prazisiert die Beschriftungen Andrades und fiihrt aus,
dass er neben technischen Informationen ebenfalls den Sonnenstand notierte, siehe dies.:
Errant Modernism. S. 44.

144 Vgl.ebd.Zu den weiteren Zeitschriften, die Andrade konsultierte, gehdren die Deutsche Kunst
und Dekoration, Le Cinéma und LEsprit Nouveau. Der Querschnitt stellte Werke von namenhaften
Fotografen wie Man Ray, Franz Schneider und Gerhard Riebicke aus, siehe Lopez, T. A.: O
turista aprendiz na Amazénia. S.136f. Vgl. dies.: As viagens e o fotdgrafo. S.110.

145 Dieses Interesse verkniipft Lopez mit Andrades Lektiire der europdischen Avantgardezeit-
schrift Der Querschnitt, siehe ebd. S.114.
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Funftel der Bilder stellt die Natur motivisch dar. Der im Unterkapitel zu Schreib-
szenen entfalteten These folgend, gemifd welcher die Linge der Reise auch die Lin-
ge der Notizen bedinge, konditionierte die zeitliche Dauer des Aufenthalts auf dem
Schift die Menge an Fotografien. Die Konzentration auf Architektur — grofdtenteils
auf einfache Wohnhiuser verschiedenster Art — bestitigt Andrades Interesse fiir
Alltagskultur, wie es das Kapitel zur Montage herausgearbeitet hat.

Das Jahr 1839 galt mit der offiziellen Erfindung der Daguerreotypie als Ge-
burtsstunde der Fotografie, deren Apparatur sich 1899 durch die leicht handhab-
baren und erschwinglichen Kodakmodelle zu einem Massenartikel wandelte und
in Lateinamerika nahezu zeitgleich mit Frankreich auf den Markt kam.'#® Der ita-
lienische Futurismus entdeckte die Fotografie als kiinstlerisches Ausdrucksmittel,
wobei diese Kunststromung und ihre Sehnsucht nach Geschwindigkeit und Tech-
nologie Andrade und den gesamten Modernismus ohnehin faszinierten und auch
die Betitelung der Aufnahmen prigten.’*” Auf den Futurismus iibte die Fotogra-
fie aufgrund ihrer Affinitit zum Technischen und ihrer Neuheit eine besondere
Strahlkraft aus; die durch sie hervorgerufene Verinderung und Beschleunigung
der Sehgewohnheiten kamen etwa der futuristischen Lust an Geschwindigkeit ent-
gegen 148
Sontag setzt beispielsweise einen Schwerpunkt auf ihren Gebrauch im Surrealis-

mus.' Fiir Clifford ist die Collage ein zentrales Verfahren, das die Praktiken der
t.1°°

Die Fotografie beeinflusste verschiedene Stromungen der Avantgarde:

Ethnografie und des Surrealismus verbinde Eine ebensolche Schnittstelle lisst
sich auch in den Aufnahmen Andrades identifizieren, in denen Kunstfotografien
und ethnografische Forschung verschmelzen. Die Fotografie, die im Sammelband
Writing Culture keinen Platz erhielt, ist jedoch unter denselben Primissen wie das

Schreiben in der Ethnografie zu hinterfragen.™*

146 Vgl. Gautrand, Jean-Claude: Spontanes Fotografieren. Schnappschiisse und Momentaufnah-
men. In: Neue Geschichte der Fotografie. Hg. von Michel Frizot. K6In: Kbnemann 1998. S. 233-
241.S.238. Vgl. Gabara, E.: Errant Modernism. S. 13.

147 Vgl. Koppen, Erwin: Literatur und Photographie. Uber Geschichte und Thematik einer Medi-
enentdeckung. Stuttgart: Metzler 1987. S. 95. Siehe Andrade, M. d.: Os diarios do fotdgrafo.
Nr. 94, 215. Zum Einfluss des Futurismus auf den brasilianischen Modernismus Rdssner, M.
Spuren der europdischen Avantgarde im >modernistischen Jahrzehnt<in Brasilien. S. 34f.

148 Vgl. Koppen, E.: Literatur und Photographie. S. 95. Sontag, S.: On Photography. S. 124.

149 Vgl. ebd.S. 52.

150 Vgl. Clifford, J.: The Predicament of Culture. S. 117-151. Detaillierter zur Schnittstelle von Eth-
nografie und Kunst Hégele, Ulrich: Foto-Ethnographie. Die visuelle Methode in der volks-
kundlichen Kulturwissenschaft. Tibingen: TVV 2007. S. 234.

151 Vgl. Clifford, ].: Introduction. S. 19. Gabara fiihrt aus, dass die Fotografie den lateinamerikani-
schen Intellektuellen dazu diente, Begriffe wie »Wahrheit«, »Wissen« und »Reprasentation«
zu hinterfragen und Andrade in seinen Uberlegungen und Fotografien gerade mit dem Um-
stand kimpfe, dass Reprdsentation immer sprachliche und fotografische »capture« sei, vgl.
dies.: Errant Modernism. S. 21, 59.
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Andrades Fotografien sind im wortwortlichen Sinne aufgrund ihres winzigen

Formats (hochgerundet 6x4 Zentimeter) kleine Formen des Visuellen, die der

152 Wie die Fotografie stehen kleine

53

Schriftsteller niemals offentlich ausstellte.
Formen, wie die Erzihlung oder cronica, fir das Vergingliche und Ephemere.’
Die Autorposition Andrades kann in Analogie zur Diskussion um den Kunstcha-
rakter der Fotografie betrachtet werden: Sontag stellt in ihrem Essay In Plato’s Cave
etwa dar, dass die Fotografie erst mit der Industrialisierung auf die Anerkennung
als Kunst pochte.” Die technische Seite der Fotografie erinnert an Andrades
Rekurs auf die Montage und Mistrals Poetik, die sich fir die handwerkliche Seite
von Kunst interessiert. Doch bereits die Konzentration auf das Verfahren des
Sammelns in O turista aprendiz grenzt sich von der Vorstellung, Literatur sei das
Produkt eines genialen Schopfers, ab.155

Sontag rekurriert in On Photography immer wieder auf Metaphern des Kleinen,
um das Wesen der Fotografie und ihr Wirken zu bestimmen. Die Fotografie sei eine
Miniatur der Welt, die selegiere und verdichte, prominent entwickelt Sontag das
Bild der »thin slice« und der »small units«, um die Selektion und Sondierung von
Raum und Zeit auszudriicken.'>® Durch die Fotografie werde die Welt, so Sontag,
in mobile Entititen geteilt: »Through photographs, the world becomes a series of
unrelated, freestanding particles; and history, past and present, a set of anecdotes
and faits divers. The camera makes reality atomic, manageable, and opaque.«*>” Son-
tag greift nicht nur auf Metaphern des Kleinen und Mobilen zuriick, sondern auch
auf Vergleiche zu kleinen Formen der Literatur, wie der Anekdote, dem faits divers,
Fragment und Zitat.'>®

Barthes wihlte fir seine Auseinandersetzung mit der Fotografie selbst eine
kleine Form, nimlich den Essay."®® Die Fotografie versieht er mit Attributen wie

152 Vgl. Kapitel I, Fufinote 14.

153 Wihrend Roman und Film aufgrund ihrer seriellen Asthetik vergleichbar seien, stellt Gerar-
do Pifia-Rosales die These auf, die Fotografie dhnele insofern der Erzahlung, als sie einen
bestimmten Moment selegiere und darstelle, siehe dens.: El cuento: Anatomia de un género
literario. In: Hispania 92 (2009) H. 3. S. 476-487. S. 485.

154 Vgl. Sontag, S.: On Photography. S. 8.

155 Jahre spiter sollte Andrade dieses Verstandnis auch im Essay O artista e o artesdo bekrafti-
gen, siehe dens.: O artista e o artesdo. In: ders.: O baile das quatro artes. Sdo Paulo: Livraria
Martins Editora 1963. S. 9-34. S. 11ff. Vgl. dazu Jardim, E.: Eu sou trezentos. S.156. Zur veran-
derten Autor-Konzeption in Hinblick auf das Sammeln siehe ebenso Stadler, U. u. Wieland,
M.: Gesammelte Welten. S. 131f.

156 Vgl. Sontag, S.: On Photography. S. 4, 22.

157 Ebd.S. 22f Herv.i. O.

158 Vgl.ebd.S. 71.

159 Vgl. Barthes, Roland: La Chambre claire. Note sur la photographie. Paris: Etoile/Galli-
mard/Seuil 1980. S. 13f.
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Ephemeralitit und Momenthaftigkeit, die auch verschiedene kleine Formen cha-
rakterisieren.’®® Fiir die Analyse der Fotografie entwickelte Barthes bekanntlich
die Begriffe punctum und studium; das punctum beschreibt Barthes mithilfe von
Substantiven aus dem semantischen Feld des Kleinen, etwa »petit trou« [»kleines
Loch«], »petite tache« [»kleiner Fleck«] und »petite coupure« [»kleiner Schnitt«] 16!
Der lateinische Begrift punctum [Punkt] kennzeichnet in der Bedeutung als Spitze
eine korperliche Dimension der Empfindung; bewusst spielt der Name auch auf
den Punkt als kleinen Bestandteilen der Typografie an, der umso entscheidender
fiir das Verstindnis und die Sinngebung eines Textes sei.'®? Das punctum ist in sei-
ner Definition als Detail auch dem semantischen Feld des Kleinen zuzuordnen.®3
Barthes’ und Sontags essayistische Auseinandersetzungen mit dem Medium zeu-
gen von einer erhohten Aufmerksamkeit fiir die Kleinheit der Fotografie, die ich
ebenfalls als eine kleine Form in meine Untersuchungen einschlief3e.

Von jeher riet man Reisenden, ihren Fotoapparat mit in die Ferne zu nehmen,
sodass es kaum iiberrascht, dass in den 1850er Jahren die East India Company die
Fotografie zum Bestandteil des Unterrichts und der Ausbildung fiir Titigkeiten
in der Kolonie festlegte.'®# In den Vereinigten Staaten stellte die Firma Kodak in
den Einfahrten zu Stiddten Schilder mit potentiellen Motiven auf, womit sich auch
hier Mobilitit und Fotografie bedingten.'®> Die Konvergenz von Fotografieren und

Reisen fiihrt Sontag auf die Aneignung des Raums durch das Medium zuriick:

As photographs give people an imaginary possession of a past that is unreal, they
also help people to take possession of space in which they are insecure. Thus, pho-
tography develops in tandem with one of the most characteristic of modern acti-

vities: tourism.'®

Sontag untersucht, wie in den USA Tourismus und Fotografie mit der Einnahme
der westlichen Gebiete einhergingen, indem auch durch die Fotografie kolonisiert

160 Vgl. ebd. S.15f.

161 Vgl. Barthes, R.: La Chambre claire. S. 49. Barthes, Roland: Die helle Kammer. Bemerkungen
zur Photographie. Ubers. von Dietrich Leube. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1989. S. 36. Ohlschla-
ger bezieht sich in ihren Analysen von Stadtebildern ebenfalls auf Barthes< Kategorie des
punctum und setzt es in Dialog zur kleinen Form, wobei sie die Frage nach der Zeiterfahrung
in den Vordergrund riickt, siehe dies.: Das punctum der Moderne. Feuilletonistische und foto-
grafische Stadtebilder der spaten 1920er und frithen 1930er Jahre: Benjamin, Kracauer, von
Bucovich, Moi Ver. In: Zeitschrift fiir Germanistik 22 (2012) H. 3. S. 540-557.

162 Vgl. Barthes, R.: La Chambre claire. S. 49.

163 Vgl.ebd.S. 69, 71.

164 Vgl. Wiener, M.: lkonographie des Wilden. S. 98,104.

165 Vgl. Sontag, S.: On Photography. S. 65.

166 Ebd.S.9.
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wurde — mit desastrésen Folgen fiir die autochthone Bevélkerung.'®” Die Fotogra-
fie ging mit der Kolonisation also Hand in Hand als »direkter Begleiter und williger
Berichterstatter territorialer ErschlieRung«*¢%.

Die Reisenden, die im spiten 19. Jahrhundert zum Fotoapparat griffen, waren
eine duflerst diverse Gruppe, die es aus religiésen, wirtschaftlichen, politischen
oder touristischen Griinden in die Ferne zog — oftmals verschwammen im Medium
der Fotografie die Grenzen zwischen Tourist und Wissenschaftler.!®® Die Amateur-
Fotografen rekurrierten ab dem 19. Jahrhundert auf zahlreiche Handbiicher, etwa
auf das im Jahre 1847 herausgegebene Taschenbuch Notes and Queries on Anthropo-
logy, die neben Ausfithrungen zu fotografischen Praktiken genaue Techniken zur
Erfassung der Anthropometrie lieferten.’® Diese Aufnahmen von Ethnografen, die
sich selbst wiederum nur selten ablichteten, dienten der Inventarisierung des ge-
sammelten Wissens iiber verschiedene Menschengruppen.'”!

Clifford kritisiert ethnografische Berichte, welche die autochthone Bevolkerung
nicht fiir sich selbst sprechen lassen und sie zu Objekten degradieren.'”* In der Fo-
tografie werden Autochthone ebenfalls zu passiven Objekten erklirt, wenn sie wie
Dinge inventarisiert und gesammelt werden. Die Subjekt-Objekt-Relation wird da-
durch verstarke, dass die fotografierten Menschen oftmals keinen Namen erhalten
und ganz im Gegenteil »ausschliefllich als Merkmaltrager und typische Vertreter«
ihrer ethnischen Herkunft aufgefasst werden.'” In Notes and Queries on Anthropolo-
gy, das viele Ethnografen und Reisende begleitete, wie etwa Malinowski auf seiner
Feldforschung auf den Trobriand-Inseln, findet sich etwa die folgende Anleitung
wieder:

A certain numberoftypical individuals should always be taken as large as possible,
full face and exact side view; the lens should be on a level with the face, and the
eyes of the subject should be directed to a mark fixed at their own height from
the ground, or to the horizon."”#

167 Vgl.ebd. S. 64.

168 Wiener, M.: Ikonographie des Wilden. S.103.

169 Siehe ebd. S. 96, 99.

170 Vgl. ebd. S. 96, 119.

171 Vgl.ebd.S.97,10s5.

172 Vgl. Clifford, J.: Introduction. S.10.

173 Vgl. Wiener, M.: Ikonographie des Wilden. S.125.

174  Freire-Marreco, Barbara u. John Linton Myres (Hg.): Notes and Queries on Anthropology: For
the Use of Travellers and Residents in Uncivilized Lands. 4. Aufl. London: The Royal Anthropo-
logical Institute 1912. S. 269f. Vgl. dazu Young, Michael W.: Malinowski’s Kiriwina. Fieldwork
Photography, 1915-1918. Chicago u.a.: University of Chicago Press 1998. S. 4, 101f.
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Gegen das Fotografieren gab es erhebliche Widerstinde von autochthoner Seite, die
nicht nur mit kulturellen und religiésen Vorbehalten zusammenhingen.'”> Andra-
de erzahlt in einer Anekdote in O turista aprendiz beispielsweise von einem Mann,
der im Zuge der Kautschuk-Produktion von einem nordamerikanischen Unterneh-

176 Das Unternehmen sah vor, in den Ab-

men fotografiert wurde (vgl. TA, S. 87f.).
bildungen die Qualitit des Standortes einzufangen, zu der auch die lokale Bevol-
kerung und deren Wert als Arbeitskrifte zihlten. Als seine Familie abgelichtet wer-
den sollte, verhiillte ein Vater seinen gesamten Korper bis auf die Nase in einem
Netz, und wurde danach dennoch depressiv aus Angst davor, die Fotografie hitte
ihn »gefangen« (vgl. TA, S. 88). Die Anekdote endet mit dem Riickzug der Ameri-
kaner und dem Tod des Mannes als Exemplum eines patriotischen Brasilianers,
womit die Kamera bereits in O turista aprendiz als ein »Instrument der Macht«”7
imaginiert wird.

Die Institutionen der Kolonialmichte griffen auf die Fotografie zuriick, um
Menschen zu inventarisieren und sie infolgedessen als Typen ihrer Individualitit
zu berauben, wie sich nicht zuletzt anhand der Aufnahmen von Gefangenen mit

Fuf3fesseln und Messlatten manifestierte.'78

Die fotografierten Menschen mussten
bestimmte Positionen fiir die Aufnahmen einnehmen und ihre Kleidung ablegen,
die man ihnen dem europiischen Geschmack entsprechend noch kurze Zeit zuvor
aufgebiirdet hatte.!”® Bereits im Europa des 19. Jahrhunderts diente die Kamera
als Uberwachungs- und Kontrollinstrument, wovon die Aufnahmen der Mitglieder
der Pariser Kommune zeugen, die mithilfe von Fotografien identifiziert und in der
Folge hingerichtet wurden.'8°

Andrade eignet sich durch seine Fotografie eine Technik des Globalen Nor-
dens an, die nicht nur im europiischen Kolonialismus, sondern auch im Spanisch-
Amerikanischen-Krieg als Werkzeug der Macht diente.'® Diese Aneignung driickt
sich nicht zuletzt sprachlich durch die Benennung der Kamera als »codaquinha«

[Kodakchen] aus, womit der Markenname des Apparats durchscheint und sich mit

175 Vgl. Wiener, M.: Ikonographie des Wilden. S. 188, 192ff.

176  Fiir eine weitere Lektire dieser Szene siehe Rosenberg, F.].: The Avant-Garde and Geopolitics
in Latin America. S.123.

177 Wiener, M.: lkonographie des Wilden. S. 126.

178 Vgl. ebd. S.122,125.

179 Vgl. dazu ebd. S.126.

180 Vgl. ebd. S.125. Siehe Sontag, S.: On Photography. S. 5, 21. Diese beiden Bereiche — die Dar-
stellung von Autochthonen und Gefingnisinsassen — benennt Gabara ebenfalls als konstitu-
tive Bestandteile der Portratfotografie im spaten 19. und frithen 20. Jahrhundert, siehe dies.:
Errant Modernism. S. 83.

181 Vgl.ebd.S. 2, 4, 75f.
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dem in der brasilianischen Varietit so hiufig gebrauchten Diminutiv vermengt.'8?

Im Gegensatz zur Mehrheit der Ethnografen seiner Zeit lichtete Andrade sich in
verschiedensten Posen selbst ab und machte sich damit zu einem Studienobjekt.83
Die Selbstaufnahmen reichen von touristischen Souvenirs zu humorvollen und
spielerischen Verkleidungen, deren Beschriftungen in einem siiffisanten Ton ge-
halten sind. Auf einer Darstellung erscheint Andrade in einer Halbnahen vor dem
Hintergrund eines einfachen Hauses und stellt an seinem Korper verschiedene Ob-
jekte aus, nimlich einen Ficher, einen Spazierstock, einen Sonnenhut, eine Arm-
banduhr sowie eine Banane und Sonnenbrille; die Bildunterschrift lautet: »Eine
licherliche Wette in Tefé/12. Juni 1927«'34 (siche Abb. 5).

Die Objekte lassen sich verschieden deuten, wobei sie sich durch ihren Status
und ihre Beschaffenheit unterscheiden: Facher, Hut, Brille und Stock sind Indus-
trieprodukte, die Banane dagegen ist ein Naturprodukt. Die Banane grenzt sich
auch insofern von den anderen Dingen ab, als sie im Gegensatz zu Ficher und
Spazierstock, die Komfort garantieren, der Befriedigung eines Grundbediirfnisses
dient. Die Andrade-Forschung hat die Objekte als Symbole des europiischen, au-
tochthonen und afrikanischen Erbes Brasiliens gedeutet, wobei die Auslegung der
Banane als Symbol der autochthonen und afrikanischen Bevolkerung, im Gegen-
satz zu Spazierstock und Ficher der europiischen, den kolonialistischen Gegensatz
von Natur (Afrika und Lateinamerika) und Kultur (Europa) perpetuiert.185 Eben-
so ist es moglich in der abgebildeten Person und den Objekten vereint, den Blick
der europdischen Reisenden, symbolisiert durch Spazierstock und Hut, auf Bra-

186 711 erkennen, wie es etwa in

silien und damit eine »performance of otherness«
der Forschung konstatiert wurde. Viel eher, so lautet meine These, scheint durch
die Banane jedoch eine Klassendifferenz markiert zu werden, stellt das Obst in

Brasilien doch ein sehr erschwingliches Nahrungsmittel dar, wovon nicht zuletzt

182 Vgl. ebd. S. 4. An dieser Stelle gibt Gabara allerdings nicht an, woher sie diese Information
bezieht; in O turista aprendiz konnte ich jedenfalls keinen Nachweis fiir diesen Begriff finden.

183 Vgl.ebd. S.9,33.

184 DasReisetagebuch thematisiert die Wette ebenfalls, vgl. TA, S. 105f. Fiir eine weitere Beschaf-
tigung mit dieser Fotografie sei verwiesen auf Lopez, T. A.: O turista aprendiz na Amazdnia.
S.142.

185 Vgl. Cabara, E.: Errant Modernism. S. 93. Mit Anfithrungsstrichen versucht Gabara, Distanz
zur Banane als Symbol der »Afro-Brazilians and indigenous >savages« zu gewinnen. Trotz-
dem ist die Symbolik mehr als nur problematisch, nicht umsonst gilt die Banane als eine
weit verbreitete rassistische Anfeindung, wie etwa das Werfen von Bananen auf Schwarze
Fufiballspieler unterstreicht.

186 Ebd.S. 94.
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die Redewendung »a prego de banana« [spottbillig, wortwortlich: so giinstig wie
Banane] zeugt.'8’

Abbildung s5: »Aposta de Ridiculo [sic!] em Tefé 12-VI-27.«

Arquivo IEB-USP/Sammlung Mario de Andrade, MA-F-0273

Die verschiedenen Interpretationsmoglichkeiten zeigen, dass die Fotografie Si-
multaneitit darstellt: das vermeintlich Weibliche (Ficher) und Minnliche (Spazier-
stock), das Urbane und Rurale sowie Reichtum und Armut. Die Dimensionen Bra-
siliens sind in »Aposta de Ridiculo [sic!]« auf einen Blick sichtbar, womit zugleich

187 Diese Klassendifferenz deutet Gabara an, wenn sie den Facher einer »mistress of plantation«
zuordnet, ebd. S. 93.
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die Simultaneitit des Mediums Fotografie inszeniert wird. Ein weiteres Detail soll-
te der Analyse nicht entgehen: Die Banane ist ein Nahrungsmittel und auf dem Bild
bereits geschalt und angebissen, was das Bild auch in Relation zur Metaphorik des
Essens setzt. Diese zirkulierte bereits in der historischen Avantgarde und gipfelte
im brasilianischen Modernismus 1928 mit Oswald de Andrades Manifesto antropéfa-
go in die metaphorische Menschenfresserei.’®® Die im Verzehr begriffene Banane
deutet folglich auf die metaphorische Inkorporation verschiedener Kulturen und
Traditionen, wie der europdischen, autochthonen und afrikanischen, in Brasilien
hin.18?

Am 21. Juni 1927 lichtete Andrade sich in einer weiteren Maskerade ab und ver-
sah die Abbildung mit der Unterschrift: »Eu tomado de acesso de heroismo... pe-
190 [Ich in einem Anfall... peruanischen Heldentums] (siehe Abb. 6). Das Bild
parodiert ebenfalls den europiischen Blick auf Brasilien, indem es die Suche nach
91 Andrade stellt das charakteristische Attribut

ruano«

dem Wilden humorvoll inszeniert.
der autochthonen Bevélkerung aus, den Federschmuck, der seit der Frithen Neu-
zeit mitsamt der Nacktheit das hervorstechende Attribut allegorischer Amerika-
Darstellungen war.'*

Von Andrade existieren nicht wenige Selbstaufnahmen, in denen er sich mit
seiner Kamera ablichtete und den Blick des Fotografen spiegelte (siehe Abb. 7).
Andrades Selbstinszenierungen lassen sich innerhalb der ethnografischen Traditi-
on verorten, in der als prominente Selbstdarsteller etwa Malinowski, Lévi-Strauss
oder Franz Boas zu benennen sind.'®? Letzterer stellte sich 1895 im Rahmen von
Vorbereitungen fir die Ausstellung des American Museum of National History in
New York als Autochthoner der Kwakiutl dar, um den Trance-Tanz in der Reihe
»Hamats’a coming out of secret room« vorzufithren.'”* Fiir die Weltausstellung in

Chicago 1893 sollte Boas dann ebenfalls, um die Anthropologie als wissenschaft-

188 Im Jahr 1902 zitierte Alfred Jarry den Kannibalismus als »Appropriationsmetapher« und im
Jahre 1920 publizierte Francis Picabia das Manifeste Cannibale Dada, vgl. Schulze, P. W.: Stra-
tegien>kultureller Kannibalisierunge. S. 68.

189 Siehe detaillierter zur Antropofagia ebd. S. 57-116.

190 Inihren Interpretationen der Fotografien evoziert Gabaraimmerwieder den Begriff der-Mas-
ke<und spricht ebenso in Bezug auf die Fotografien »Netuno«und »Aposta de Ridiculo [sic!]«
von einer »performance of race«, vgl. dies.: Errant Modernism. S. 83, 97, 113.

191 Gabara interpretiert die Brille als zuriickwerfenden Blick und Andrades Kérperhaltung als
Darstellung der drei grofsten Bevolkerungsgruppen, vgl. ebd. S. 94.

192 Vgl. dazu etwa Poeschel, S.: Studien zur lkonographie der Erdteile in der Kunst des 16.-18.
Jahrhunderts. S.187.

193 Vgl. Hagele, U.: Foto-Ethnographie. S. 88, 99.

194 Vgl. dazu ebd. S. 96. Siehe 0.V.: Hamats’a coming out of secret room. 1895, 18x10. National
Anthropological Archives, Smithsonian Institution.
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Abbildung 6: »Eu tomado de acesso de heroismo ... peruano 21-VI-27«

Arquivo IEB-USP/Sammlung Mario de Andrade, MA-F-0304

liche Disziplin zu propagieren, ein Reenactment der Brauche und Lebensweisen
anderer autochthoner Gruppen vorfithren.**

Wenn Andrade sich in seinen Fotografien zuweilen sogar mit seiner Kamera in
der Hand selbst aufnahm (siehe Abb. 7), so parodierte er den europiischen Blick auf
die Autochthonen Brasiliens und kritisierte die Fotografie als Medium kultureller

195 Vgl. Hagele, U.: Foto-Ethnographie. S. 96.
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Reprisentation, das Machtverhiltnisse festigte und erzeugte. Die Position, welche
Andrade von sich entwirft, ist in vielfacher Hinsicht mit Cliffords Ausfithrungen
zum selbstreflexiven Feldforschungsbericht kongruent: Dieser greife, so Clifford,
auf die erste Person Singular sowie auf Strategien der Autobiografie und des iro-

196

nischen Selbstportrits zuriick.”® Der Ethnograf inszeniere sich in ihm als fiktiver

Charakter im Zentrum des Berichts.™’

Analysiert man die Darstellungen autochthoner Gruppen und Kulturen in den
Diarios do fotdgrafo, so sticht ins Auge, dass nur wenige Aufnahmen existieren, die in
ihren Unterschriften explizit auf die autochthone Herkunft der abgebildeten Men-
schen hinweisen.’® Zudem werden nahezu ausschlieflich Menschen der Tapuio
dargestellt, die im Reisetagebuch nur am Rande Erwihnung finden.’® Damit zeigt
sich eine Diskrepanz zwischen Tagebuch und Fotografien, die auf die unterschied-
lichen Gebrauchskontexte der Medien zuriickzufithren ist: Wihrend Andrade die
Absicht hegte, O turista aprendiz zu verdffentlichen, schienen die Fotografien aus-
schliellich fiir den privaten Gebrauch als Arbeitsmaterial bestimmt. Im Rahmen
der fiir die Verdffentlichung bestimmten Produkte der Reise wollte Andrade also
nicht iiber die Kultur der Tapuio schreiben, sie schien ihn jedoch trotzdem so sehr
zu interessieren, dass er von den Menschen und ihren Hiusern zahlreiche Foto-
grafien anfertigte, wie die Abbildung eines Jungen vom 2. Juni 1927, die Andrade
mit »Tapuio aus Parintins« beschriftete.**°

Bei der Fotografie handelt es sich so um eine Nahaufnahme des Gesichtes eines
kleinen Jungen. Neben dem Gesicht ist auch die Kleidung ansatzweise erkennbar,
etwa der Hut auf seinem Kopf und das weifde Hemd. Der Junge blickt direkt in die
Kamera, ein Teil seines Gesichts jedoch ist von der Aufnahme abgeschnitten. Die
Nahaufnahme bricht durch ihre Formatwahl bereits mit ethnografischen Konven-
tionen.>®" Die fehlende Distanz zwischen dem Fotoapparat und dem Gesicht fith-
ren dazu, dass seine Konturen verschwimmen und es kaum erkannt werden kann,
womit es auf keinerlei Art und Weise als Nachweis ethnografischer Forschung zu
gebrauchen ist. Doch zugleich verfihrt Andrade wie die europidischen Ethnografen

196 Vgl. Clifford, J.: Introduction. S. 14.

197 Vgl. ebd.

198 Als Ausnahmen sind jedoch die Abbildungen zu benennen, die auf den Tapuio-Ursprung der
Abgelichteten hinweisen, siehe Andrade, M. d.: Os diarios do fotégrafo. Nr. 81-83,139, 207.
Fotografien ausgewertet mit der Software MAXQDA.

199 Vgl. TAS.79, 89,115, 145,166, 168,176, 185.

200 Vgl.»Tapuio de Parintins/2 junho 1927.« Andrade, M. d.: Os diarios do fotégrafo. Nr. 80. Aus
Respekt gegeniiber der autochthonen Bevolkerung werden diese Abbildungen derzeit nicht
fiir wissenschaftliche Publikationen freigegeben.

201 Die Fotografien von Claude Lévi-Strauss brechen durch ihre Ndhe ebenfalls mit der ethno-
grafischen Tradition, vgl. dazu Hagele, U.: Foto-Ethnographie. S. 243.
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Abbildung 7: »Bordo do Pedro I 18-V-27.«

Arquivo IEB-USP/Sammlung Mirio de Andrade, MA-F-0160

seiner Zeit und lisst den Jungen namenlos bleiben.>°* Die Anweisungen des Hand-
buchs Notes and Queries on Anthropology forderten Prazision und Genauigkeit in der
Darstellung von Gesichtern, sodass Andrades Fotografien einen Bruch zu dieser
Traditionslinie illustrieren. Bei Fotografen der Avantgarde wie Man Ray hingegen,

202 Vgl.Gabara, E.: Errant Modernism. S. 88f. Die Fotografie sei, so Gabara auf denselben Seiten,
eine Reproduktion des »inquiring, even invasive gaze of ethnography«.
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deren Fotografien Andrade im Querschnitt betrachten konnte, liegt eine grof3e Vor-
liebe zur Nahaufnahme vor, wofiir etwa die einzig die Beine ablichtende Fotografie
Eine Amerikanerin ein Beispiel ist.>%?

Die Beziehung zwischen dem Fotografen und dem Jungen gestaltet sich als
vertraut und tritt vor dem Motiv selbst in den Vordergrund.*°* Das Gesicht ist in
einer so extremen Nahaufnahme aufgenommen, dass nicht nur eine Familiaritat
zwischen dem Fotografen und dem Jungen, sondern ebenso zwischen dem Jungen
und seinen Betrachtern entsteht. Es soll kein eindeutiges Bild des jungen Man-
nes konstruiert werden, so deutet es die fehlende Schirfe des Bildes an;2®> der
fotografische Blick wird wortwortlich zum Schleier und driickt die zu Beginn des
Unterkapitels referierte Ambivalenz des Sehens aus.

Auch eine weitere Fotografie greift diese verschleiernde Inszenierung auf. Die
Aufnahme Nr. 217 tragt den Titel: »Tapuia-Schonheit. In der Tat war sie hiitbscher
als auf dem Bild. S3o Salvador, 1. Juli 1927, Die Venus des Mais«.2°® Erneut bricht die
Wahl der Perspektive, ein Portrit und eine Nahaufnahme, mit den Erwartungshal-
tungen an die ethnografische Fotografie. In diesem Fall nun handelt es sich um
die Darstellung eines Middchens, die jedoch nicht in die Kamera, sondern zur Seite
blickt. Ihr Gesicht ist zwar deutlicher, doch noch immer nur verschwommen zu
erkennen. Der Bildausschnitt ist etwas grofder, die Konturen des Hintergrundes
lassen sich erahnen und auch Details des Madchens sind besser erkennbar, wie ihr
Kurzhaarschnitt, eine Kette und ein weifSes Shirt.

Die weitere Betitelung »A Vénus do milho« [Die Venus des Mais] parodiert die
Venus von Milo, indem sie mit der Paronomasie von »Milo« und »milho« [Mais] im
Portugiesischen spielt. Im Hintergrund der Fotografie sind die Masten eines Schif-
fes und Wasser erkennbar; die Abbildung spielt also nicht nur mit ihrem Titel, son-
dern auch mit ihrem Hintergrund auf die aus dem Meeresschaum geborene Venus
an. Beide Figuren eint ihre Schonheit und das Fragmentarische, schlief3lich ist das
Pendant zur zerstorten Venus hier nun der partielle Bildausschnitt. Das antike eu-
ropdische Schonheitsideal wird mokierend gegen ein brasilianisch-autochthones
gesetzt, wenn es heif3t »A Vénus do milho«. Ein dhnliches Verfahren hat die Studie
auch in Mistrals kleiner Reiseprosa entdeckt, die in El tipo del indio americano das
europdische und, so ihre These, unter anderem von Phidias in seiner Bildhauerei

203 Vgl. Lopez, T. A.: O turista aprendiz na Amazdnia. S.137. Lopez, T. A.: As viagens e o fotografo.
S.110, 114f. Siehe Ray, Man: Eine Amerikanerin. In: Der Querschnitt 5 (1925) H. 9. 0.P.

204 Siehe Gabara, E.: Errant Modernism. S. 89.

205 Vgl.ebd.S. 8of.

206 Vgl. »Boniteza tapuia/De fato ela era mais bonita que o retrato Sdo Salvador, 1 julho, 1927/A
Vénus do milho.« Andrade, M. d.: Os diarios do fotégrafo. Nr. 217. Siehe Anmerkung in Fufsnote
200 des vorliegenden Kapitels.
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konstruierte Schonheitsideal kritisiert, und von den lateinamerikanischen Kiinst-
lern zugleich die Erschaffung eines autochthonen Typus des Schonen fordert.
Der Mais stammt urspriinglich aus Lateinamerika und fiel Kolumbus schon
wihrend seiner ersten Reise auf.>°” Durch die Portugiesen gelangte er nach Afrika,
China, Indien und Europa und wurde zum Grundnahrungsmittel der versklavten
Bevolkerung in der Karibik und damit zugleich zum Bestandteil des transatlan-
tischen Dreieckhandels; in den altamerikanischen Kulturen galt er dariiber hin-
aus als heilig.208 Der Mais selbst ist also bereits Bestandteil der (autochthonen)
lateinamerikanischen Kulturgeschichte und auch in Oswald de Andrades 1924 ver-
offentlichter Gedichtsammlung Pau Brasil wird dieser in vicio na fala [Laster des

Sprechens] zitiert: »Para dizerem milho dizem mio«*®? [

Um Mais zu sagen, sagen
sie Mai]. Das Gedicht behandelt die vom Portugiesischen aus Portugal divergie-
rende Aussprache der Brasilianer — »mio« anstelle von »milho« —, womit bereits
durch das Zitieren des Mais ein sprachpolitischer Kontext mitschwingt. Die Foto-
grafie ordnet sich mit ihrer Betitelung in den Modernismus ein und evoziert mit
dem Verweis auf das Grundnahrungsmittel die Alltagskultur Brasiliens.?’® Neben
der Montage ist die Fotografie ein Beispiel fiir ein Verfahren, das in Andrades Rei-
setagebuch von der Konvergenz avantgardistischer Asthetik und ethnografischer
Praxis zeugt. In der Fotografie der Tapuia fiigen sich textuelle und bildliche Ele-
mente ineinander, wie es auch in den Fotografien und Texten avantgardistischer

Stromungen, etwa des Dadaismus und Surrealismus, der Fall war.?™!

l1l.5 Amazonien als Wissensraum

O turista aprendiz weist zwar eine narrative Struktur auf, doch durch die zahlrei-
chen Unterbrechungen des Verlaufs der Reise durch kurze Notizen, Wissensfrag-
mente, Anekdoten und literarische Entwiirfe, gerat die Lektiire permanent ins Sto-
cken. Die kleinen Fragmente — Wissen zur Kultur und Sprache — werden durch das
Montageverfahren in den Bericht integriert und durch diese kleinen Bausteine er-
scheint das Reisetagebuch Andrades als Vorform eines Nachschlagewerks iiber das
Leben und die Kultur der Amazonasregion. Das Reisetagebuch als Enzyklopidie
zu bezeichnen, wiirde jedoch zu weit fithren, da fundamentale Bestandteile dieser

207 Vgl. Kaller-Dietrich, Martina: Mais — Erndhrung und Kolonialismus. In: Mais. Geschichte und
Nutzung einer Kulturpflanze. Hg. von Daniela Ingruber u. Maria Dabringer. Frankfurt a.M.:
Brandes & Apsel 2001. S.13-33. S.14.

208 Vgl. ebd. S.14ff, 32.

209 Andrade, Oswald de: vicio na fala. In: Pau Brasil. S.119.

210 Die Paronomasie ist bei Oswald de Andrade ohnehin ein beliebtes Stilmittel, dazu)éhnk, M.:
Eine heitere Sehnsucht nach Paris. S. 171.

211 Vgl. Koppen, E.: Literatur und Photographie. S. 210.
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Form, etwa die (An-)Ordnung des Wissens, fehlen.?* Aus diesem Grund wihle ich
den offeneren Begrift des sWissensraumss, der zugleich die topografische Veran-
kerung des epistemischen Projekts Andrades betont.**

Andrade beschiftigte sich auch auf einer diskursiven Ebene mit dem Sammeln
von Wissen und verfasste mehr als zehn Jahre nach seiner ersten Reise durch das
Amazonasgebiet, im Jahr 1939, den Essay A enciclopédia brasileira [Die brasilianische
Enzyklopadie], der als Vorarbeit zu einer umfassenden Enzyklopidie iiber das Land
dienen sollte. Vom Bildungsministerium mit dieser Arbeit beauftragt, lieferte An-
drade in der Schrift Hinweise auf sein Interesse an der Form der Enzyklopidie.*'*
Er kommentiert die Ausrichtung und das Publikum des Projekts sowie Aufbau und
Struktur, die sich immer wieder auch an bekannten Vorliufern, wie an der En-
ciclopedia italiana orientieren.*”> Das enzyklopidische Projekt tritt fiir Andrade in
eine »lacuna« [Liicke] der brasilianischen Wissensgeschichte:216 Brasilien verfige
schlief3lich tiber keine Vorzeige-Enzyklopddie und selbst in portugiesischen Enzy-
klopidien werde das Land thematisch vernachlissigt.?"’ Eine brasilianische Enzy-
klopidie, so Andrade, sollte also nicht den Anspruch verfolgen, mit den auslindi-
schen Universalenzyklopidien zu konkurrieren, sondern viel eher ihren brasiliani-
schen Charakter betonen.?*8

Andrade hierarchisierte die unterschiedlichen Wissensfelder; schliefRlich man-
gele es an Kenntnissen zur Kunstgeschichte, Kolonialmusik, Folklore und Ethno-
grafie, dem hingegen Literaturgeschichte, Geschichte und Politik thematisch be-
reits ausreichend aufbereitet worden seien.?” Als Adressaten der Enzyklopidie
bestimmte Andrade die einfacheren Menschen und gerade »Arbeiterhaushaltex,

212 Siehe ausfiihrlicher zu den verschiedenen Ordnungsmodellen in Enzyklopddien Schneider,
Ulrich Johannes: Die Erfindung des allgemeinen Wissens. Enzyklopadisches Schreiben im
Zeitalter der Aufklarung. Berlin: De Gruyter/Akademie-Verlag 2013. S. 44-88.

213 Den Begriff des »Wissensraum«bestimmt Hubertus Busche anhand von vier verschiedenen
Relationsmoglichkeiten von Raum und Wissen. Hierbei grenzt er Wissensraume jedoch von
Orten des Wissens, etwa Akademien, ab. Fiir die Zusammenhéange der vorliegenden Studie
istder vierte Typus von Interesse: So handelt es sich bei den »kulturspezifischen Wissensrau-
men« um ein Konzept, das die Tradierung von Wissen »in einem bestimmten Kulturraume«
benennt. Dies lasst sich auf die Amazonasregion (ibertragen, sodass, mit Busche gesprochen,
bei Andrade »unterschiedliche Kulturen und Traditionen des Wissens mit geographischen
Grenzen« kollidieren. Ders.: Wissensriume. S. 27, 29.

214 Vgl. Andrade, Mario de: A enciclopédia brasileira. Hg. von Flavia Camargo Toni. S3o Paulo:
EDUSP/Giordano/Loyola 1993. Dazu Jardim, E.: Eu sou trezentos. S. 160.

215 Vgl. Andrade, M. R. M. d.: A enciclopédia brasileira. S. 7ff. Dazu Jardim, E.: Eu sou trezentos.
S.160.

216 Vgl. Andrade, M. R. M. d.: A enciclopédia brasileira. S.14.

217 Vgl.ebd. S. 4, 28.

218 Vgl. ebd. S. 26ff.

219 Vgl.ebd. S. 30.
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sodass das potentielle Werk ebenfalls finanziell erschwinglich sein soll.?*° Die-
ser Aspekt hinge mit der Spezifik der brasilianischen Gesellschaft zusammen, in
der eine kleine kulturelle Elite der grof3en analphabetischen lindlichen und stadti-
schen Bevolkerung gegeniiberstiinde und folglich die Enzyklopidie — auch in ihrer
Sprache, die sich an der Einfachheit und Zuginglichkeit der Encyclopedia Britannica
orientieren sollte — eine Balance zwischen dem Populiren und dem Elitiren halten
miisse.**!

Die Klage iiber eine Liicke in der Aufbereitung und Verarbeitung von Wissen
iiber Brasilien und Lateinamerika eint Andrade und Mistral, doch wihrend Erst-
genannter sich auf sein Heimatland konzentriert, nimmt die chilenische Nobel-
preistragerin fiir dieses epistemische Projekt eine umfassendere lateinamerikani-
sche Perspektive ein. Die Wissensgebiete der beiden Autoren divergieren insofern,
als Mistral einen Schwerpunkt auf die Geografie des Kontinents setzt, wohinge-
gen Andrade vorranging die (Populdr-)Kultur und ihre Grundlage, das brasiliani-
sche Portugiesisch, betrachtet. Ohne Andrades Reflexionen iiber eine brasiliani-
sche Enzyklopaddie anachronistisch fiir die Analyse seiner zuvor verfassten kleinen
Reiseprosa einzusetzen, zeigt sich in den referierten Uberlegungen doch, dass der
Schriftsteller sich auch Jahre nach seiner Reise in den Amazonas fiir das Sammeln
und Aufbereiten von Wissen iiber Brasilien interessierte.

[11.5.1 Sprache

Das Schiff als Mikrokosmos der Gesellschaft eignet sich hervorragend fir das
Studium der brasilianischen Sprachvarietit und fiir das Beobachten unterschied-
licher Sprachregister.””> Um die Nuancen der sprachlichen Beobachtungen
Andrades hervorzuheben, verweist die Ubertragung auch auf die Begriffe im
Portugiesischen:

Fonte Boa, lugar onde passaremos. Fonte Boa, Jaguar-eté, Vila Bela... O camaro-
teiro, enquanto os>eruditos« falam traduzido: >pequeno almocgos, s6 me falava em
>almoco pequeno«. Creio que ha uma tendéncia muito brasileira pra botar o qua-
lificativo depois do substantivo. Pelo menos no povo. Nota a diferenca de sabor

220 Vgl.ebd.S. 4f.

221 Vgl.dazuebd. S.10,17, 22. Andrades Orientierung an der Einfachheit ist jedoch paradox: Ge-
rade das Sammeln und Nebeneinanderstellen von sprachlichen Begriffen aus den verschie-
densten Regionen wurde als CGrund fiir den hermetischen Charakter seines Schreibens be-
nannt, siehe Cabral, L. S.: As idéias lingtiisticas de Mario de Andrade. S. 20.

222 Die Bedeutung des sprachpolitischen Aspekts in O turista aprendiz betonen auch weitere Bei-
trage der Forschungsliteratur, siehe dazu etwa Andrade, M. O. d.: A viagem de Mario de An-
drade ao Nordeste. S.172. Fiir eine linguistische Untersuchung der Sprachforschung Andra-
des sei verwiesen auf Cabral, L. S.: As idéias lingiisticas de Mario de Andrade.
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brasileiro ou portugués entre >o brilho inttil das estrelas<e o inatil brilho das es-
trelas«. O exemplo ndo é bom. Brasileiro: sera um campo vasto«... Portugués: >Era
um vasto campo«...??3 (TA, S. 8of.)

Fonte Boa, ein Ort, an dem wir vorbeiziehen werden. Fonte Boa, Jaguar-eté, Vila
Bela... Der Kellner sprach mir gegeniiber von einem skleinen Mittagessen<[almo-
co pequeno], wahrend die >Gelehrtenc< (ibersetzt von einem >Friihstiick<« [pequeno
almoco] sprachen. Ich glaube, es gibt die sehr brasilianische Neigung, das Qualifi-
kativ an das Substantiv anzuschlief3en. Zumindest bei den einfachen Menschen.
Man beachte den unterschiedlichen Geschmack des Brasilianischen und Portu-
giesischen im>unniitzen Glanz der Sterne«[brilho inttil das estrelas] und im>vom
Unniitzen erfiillten Glanz der Sterne« [indtil brilho das estrelas]. Das Beispiel ist
nicht gut. Brasilianisch: >es war ein weites Feld< [um campo vasto]... Portugiesisch:
»Es war ein Feld voller Weitec«... [um vasto campo]

Der Erzihler manifestiert sich in dem vorliegenden Zitat sowohl als Sammler, Be-
obachter und vor allem als Horender, was erneut ein Schreiben nach dem Gehér
impliziert und das auditive Perzeptionspotential der kleinen Reiseprosa hervor-
hebt.*** Die Figurenkonstellation offenbart, dass die Frage nach der Sprache ex-
plizit mit Klasse und Herkunft der Menschen verbunden ist. Der Erzihler sympa-
thisiert eindeutig mit dem Kellner, der fiir die brasilianische Arbeiterschicht steht.
Durch die Anfithrungsstriche kennzeichnet er die Gelehrten als nur scheinbar ge-
bildet und distanziert sich von den vermeintlich positiven Konnotationen des Sub-
stantives — belesen, gebildet und klug. 1924 polemisierte auch Oswald de Andrade
im Vorwort zu Pau Brasil gegen die »Gelehrsamkeit« [erudigdo] und kritisierte die-
se aufgrund ihrer Haltung zur sprachpolitischen Frage: »A lingua sem arcaismos.

225 [Die Sprache frei von Archaismen. Ohne

Sem erudicdo. Natural e neolégica.«
Gelehrsambkeit. Natiirlich und neologisch.]

Die Gelehrten sprechen vom »pequeno almogo« bzw. »petit-déjeuner«, wobei in
Brasilien ohnehin eine andere Bezeichnung, nimlich >café da manhas, fiir die erste
Mahlzeit des Tages iiblich ist. Die Orientierung an der franzésischen Kultur wird

explizit ausgestellt und zum Bestandteil der sprachpolitischen Frage erklirt.226

223 Flr eine weitere Lektiire dieser Passage siehe Gabara, E.: Errant Modernism. S. 47.

224 Vgl. Cabral, L. S.: As idéias linglisticas de Mario de Andrade. S.14,19.

225 Oswald de Andrade: falacdo. In: Pau Brasil. S.102.

226 Trotz dieser Polemisierung ist das Franzdsische fiir die beiden Andrades von grofiter Bedeu-
tung: Oswald de Andrade integrierte auch franzésische Texte in seinen Gedichtband Pau Bra-
sil, siehe dens.: O capucinho Claude d’Abbeville. In: Pau Brasil. S.113f. Mario de Andrade fer-
tigte Ubersetzungen seiner eigenen Gedichte ins Franzdsische an, siehe dens.: Mario de An-
drade tradutor. In: ders.: Poesias completas. 2 Bde. Hg. von Tatiana Longo Figueiredo u. Telé
Porto Ancona Lopez. Bd. 2. Rio de Janeiro: Nova Fronteira 2013. S. 293-314.
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Andrade spricht vom brasilianischen »Geschmack« und wertet so auf einer meta-
phorischen Ebene kulinarische Traditionen als kulturelle Speichermedien auf. In
der vorliegenden Szene werden verschiedene Sinne angesprochen und inszeniert,
sodass in ihr das Perzeptionspotential der kleinen Reiseprosa besonders spiirbar
wird.

Beim »povo« [den einfachen Menschen] gibe es, so der Erzihler, die Tendenz,
das Adjektiv hinter das Substativ zu stellen, wodurch ein divergierender Klang zwi-
schen dem brasilianischen und portugiesischen Portugiesisch entstehe.?*” Zudem
verrdt die kritische Ausgabe, dass das scheinbar schlechte Beispiel »o brilho inatil
das estrelas« sowie »campo vasto« in verschiedenen Kapitelns des Romans Macu-
naima aufgegriffen wurden.??® Die kleine Reiseprosa fungiert damit als ein Ex-
perimentierfeld der weiteren literarischen Grof3projekte Andrades. Ganz nebenbei
inszeniert der Autor seine eigene Einstellung zur brasilianischen Varietit, wenn er
selbst »pra« [fiir] formuliert und damit auf die im Miindlichen verkiirzte Form von
»para« zuriickgreift.*?

An unterschiedlichen Stellen von O turista aprendiz finden sich kleine fragmen-
tarische Eintragungen zu bestimmten Begriffen, welche die Narration der Reise

durchbrechen und den »Einbruch des Wissens«*3°

markieren. Trotzdem oder ge-
rade aus diesem Grund wohnt diesen kleinen Fragmenten, die fiir weitere litera-
rische Projekte Andrades fruchtbar gemacht werden, grofie Bedeutung inne, wie

sich anhand der von mir nummerierten Beispiele zeigt:

1.) No Amazonas nao cortam rabo de cachorro, pra ele poder se equilibrar em
cima da estiva. Estiva: em geral um acaizeiro derrubado, servindo de pontdo no
porto. No que por aqui chamam de >portos, as vezes apenas um abertinho no
mato e uma descida de terra mais lisa, se dissolvendo na agua barrenta do rio.
(TA, S. 87)

227 Fir die von Andrade aufgestellte These der Praferenz zur Nach- und Vorstellung des Adjek-
tivs in beiden Varietdten konnte ich keinen Nachweis finden. Wie in anderen romanischen
Sprachen, etwa dem Franzdsischen und Spanischen, geht die Nach- und Voranstellung bei
einigen Adjektiven allerdings mit einem Bedeutungswandel einher.

228 Vgl. Lopez, Telé Porto Ancona u. Tatiana Longo Figueiredo: Anmerkung 84. In: Mario de And-
rade: O turista aprendiz. Hg. von Telé Porto Ancona Lopez u. Tatiana Longo Figueiredo. Brasi-
lia: IPHAN 2015. S. 81. Vgl. Andrade, Mario de: Macunaima, o her6i sem nenhum carater. Hg.
von Telé Porto Ancona Lopez. 2. Aufl. Rio de Janeiro: Nova Fronteira 2013. S. 44,116, 202, 208.

229 Die Andrade-Forschung hat immer wieder auf die Besonderheiten seiner Orthografie auf-
merksam gemacht: Der Modernist schreibt so »si« und »pra« anstelle der orthografisch kor-
rekten Formen»se«und»parax, vgl. dazuvorallem Cabral, L. S.: Asidéias lingiiisticas de Mario
de Andrade. S. 51, 55f.

230 Diesen Begriff entlehne ich Kilcher, Andreas B.: Mathesis und poiesis. Die Enzyklopadik der
Literatur 1600 bis 2000. Miinchen: Fink 2003. S. 16.
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Im Amazonas schneiden sie nicht den Schwanz des Hundes ab, sodass er auf dem
Steg sein Gleichgewicht zu halten vermag. Estiva: im Allgemeinen eine umge-
fallene Acai-Palme, die im Hafen als kleine Holzbriicke dient. Was sie hier als
sHafen<bezeichnen, ist oftmals nichts weiter als eine kleine Offnung im Gestriipp
und ein erdiger flacherer Abstieg, der sich im schlammigen Wasser des Flusses
auflost.

2.) Embiara: comida. »Vou buscar minha embiara no mato«. O sujeito que tem
outro que o domina (dona, patrao, inimigo mais forte) diz que este é a >onga
dele«. O dominado é chamado >embiara< pelo denominador: >Este aqui é minha
embiara«. Regido do Rio Branco. (TA, S.108)

Embiara: Gericht. >Ich werde meine embiara aus der Wildnis holen.< Das Subjekt,
das von einem anderem dominiert wird (Herrin, Chef, starkerer Feind), sagt, es
handele sich um >seinen Leoparden<. Der Dominierte wird vom Dominierenden
als >embiara<bezeichnet.>Dies ist meine embiara<. Region Rio Branco.

3.) Mujangué: ovo de tracaja batido com farinha e sal. O mesmo petisco, com
aclcar em vez de sal, se chama arabu. (TA, S.111)

Mujangué: Schildkroten-Ei, das mit Mehl und Salz verriihrt wird. Das gleiche
Happchen, mit Zucker anstelle von Salz, wird arabu genannt.

4.) A um individuo mitra que nés, em Sao Paulo, chamavamos >cainho< e é voz
ja muito esquecida, aqui no Norte usam chamar de -munheca de samambaiax.
(TA, S.135)

Ein geiziger Mensch, den wir in S3o Paulo, in einer bereits lang vergessenen
Stimme als >knauserig«bezeichnen, wird hierim Norden >Geizknochen« [wortlich:
Farnen-Handgelenk, M.].] genannt.

In den Zitaten wird die Verbindung von Sprache und Umwelt manifest (vgl. Bsp. 1
und 4). Die Sprache, die der Erzdhler durch das Héren sammelt, wird diachron und
synchron untersucht: Andrade weist auf den regionalen Unterschied in der Ver-
wendung des Wortes »porto« [Hafen] hin (Bsp. 1) und reflektiert den Sprachwandel

231 Diese Gegeniiberstellung des

In anderen Kontexten kritisiert Andrade allerdings die diachrone Sprachforschung, dazu Ca-
bral, L. S.: Asidéias lingiiisticas de Mario de Andrade. S. 21. Detaillierter zu Andrades synchron
ausgerichteter Reformierung der Schriftsprache ebd. S. 22, 61.
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Gebrauchs eines Wortes in unterschiedlichen Regionen, wie sich ebenso im vier-
ten Beispiel zeigt, konstruiert Brasilien als einen heterogenen sprachlichen Raum,
in dem eine grofle sprachliche Vielfalt vorherrscht. Im zweiten Beispiel wird die
Form eines Lexikoneintrags nachgestellt und bereits typografisch durch den Dop-
pelpunkt und die folgende Worterklirung nachgeahmt: »Embiara« wird erklirt,
in einen moglichen Gebrauchskontext gesetzt und in seiner regionalen Herkunft
verortet. Anhand des zweiten und dritten Beispiels wird offenbar, dass neben dem
Impetus, Worter und Sprache zu sammeln, erneut eine Konzentration auf kuli-
narische Spezialititen erfolgt, womit die Alltagskultur auch in diesem Sinne als
Speichermedium von Wissen fungiert.>3

Die Sprachsammlungen miissen im Zusammenhang mit einem weiteren Pro-
jekt begriffen werden, das Andrade ebenfalls Ende der 1920er Jahre beschiftigte,
nimlich die Arbeit an einer Gramatiquinha de fala brasileira [Kleinen Grammatik der
brasilianischen Sprache], die ein Fragment bleiben sollte.***> Die Schrift gliedert
sich in Vor- und Nachwort und in vier Abschnitte zur Phonologie, Lexikologie, Syn-
tax und Stilistik. Bereits der Titel legt das Programm der Abhandlung offen: Zum
einen gehen Andrades Uberlegungen von der miindlichen Sprache, »fala«, aus; zum
anderen kennzeichnet das Diminutiv »gramatiquinha« die Uberlegungen als essay-
istisch — ein grofSes Werk tiber die Grammatik Brasiliens miisse dementsprechend
noch geschrieben werden.?** Die Inszenierung von Kleinheit und Bescheidenheit
und das Spiel mit diesen hat die Studie bereits als Kennzeichen der Aufzeichnung
herausgearbeitet. Die Verkleinerung nutzt Andrade hier nun als Strategie, um in
essayistischer Form iiber die Sprache zu reflektieren und durch einen (vermeint-
lichen) Dilettantismus die Anspriiche an eine umfassendere Grammatik zu dros-
seln.?3

Die sprachpolitische Frage ist an die politische Situation gekoppelt, die por-
tugiesische Varietit, in der einzig Staatsbedienstete, Schriftsteller und Intellek-
tuelle kommunizierten, sei den Menschen schliefilich, so Andrade, vom Gesetz-

236

geber aufgezwungen worden.”’® Wenn Andrade seinen eigenen Berufsstand an-

232 Ineiner crdnica legt Andrade sein Interesse an den kulinarischen Traditionen als Bestandteil
der Popularkultur dar, wobei er die brasilianische Kiiche als eine der »reichsten« und »vor-
zliglichsten der Welt« beschreibt — gerade diese sei seiner Meinung nach jedoch bisher zu
wenig erforscht. Vgl. Andrade, Mario de: Roquette Pinto. In: ders.: Taxi e Crdnicas no Diario
Nacional. Hg. von Telé Porto Ancona Lopez. S3o Paulo: Duas Cidades1976. S. 223-224. S. 224.

233 Vgl.Jardim, E.: Eu sou trezentos. S. 67.

234 Andrade fundiert insofern den essayistischen Charakter, als er ausfiihrt, der Text sei bedingt
durch die Umstande und zeitgeschichtliche Pragung ephemer und kursorisch, vgl. Andrade,
M.: A gramatiquinha de Mario de Andrade. S. 314.

235 Andrade betont, dass er kein Spezialist auf dem Gebiet sei und das Werk aus einem avant-
gardistischen Impuls verfasst habe, siehe ebd. S. 313.

236 Vgl.ebd. S. 321.
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prangert, grenzt er sich selbst deutlich von dieser literarischen Tradition ab und
verteidigt die Mehrsprachigkeit Brasiliens, wo neben Portugiesisch unter anderem
Italienisch, Deutsch, Japanisch, Guarani und Spanisch gesprochen werden.**’
Bestindig definiert Andrade, ganz im Sinne einer avantgardistischen Asthetik,
die von ihm in der Schriftsprache integrierte brasilianische Varietit als das Neue,

238 Er beschwert sich iiber die Autoritit so genannter »Klassi-

»Uma coisa nova«
ker«, die vor iitber 500 Jahren gelebt hitten, und bezieht sich damit ganz augen-
scheinlich auf Luis de Camdes.??° Andrade beharrt auf der kontinuierlichen Wei-
terentwicklung der Sprache und fordert eine Hinwendung zu den zeitgenossischen

240

Literaturen.”*® Mit besonderer Emphase betont er die Bedeutung des Gegenwir-

tigen und grenzt dieses von Texten wie Caminhas Brief an Kénig Manuel I. ab.*#
Andrade verteidigt seinen Stil und legt dar, dieser basiere auf der Sprache sei-

ner Menschen.?**

Auch fur die Sprache der einfachen Menschen tritt er ein, denn
gerade deren »incultura« [fehlende Bildung] erhalte die charakteristischen Rede-
wendungen Brasiliens.>#* Im Nachwort legt er dariiber hinaus dar, er habe keine
neue Sprache erschaffen wollen, sondern habe sich auf das Material seiner »terra«
[Heimat/Erde] gestiitzt: »Nao quis criar lingua nenhuma. Apenas pretendi usar os
materiais que a minha terra me dava, minha terra do Amazonas ao Prata.<*** [Ich
wollte keine Sprache erschaffen. Mir ging es nur darum, das Material zu nutzen,
das mein Land mir bereitstellte, mein Land vom Amazonas bis zum Prata.] Eine ihn-
liche Formulierung gebraucht auch Mistral, die ebenfalls die Erde als das Material
ihrer Literatur bezeichnet. Doch wihrend Mistral die Erde in metaphorischer und

geografischer Hinsicht thematisiert, interessiert sich Andrade viel mehr fiir die

237 Vgl.ebd. S.323.

238 Ebd. S.325. In seiner Abhandlung und Anthologie zur Avantgarde in Lateinamerika betont
Schwartz den sprachpolitischen Aspekt, der fiir Peru, Argentinien und Brasilien besonders
wichtig war, und arbeitet exemplarisch anhand von Jorge Luis Borges und Andrade den Im-
petus zur Spracherneuerung und den Wunsch nach der Erschaffung einer neuen Sprache
heraus. Zu dieser sprachlichen Bewegung zdhle zum einen die Bestrebung nach Reforma-
tion der Schriftsprache gemaR den Konventionen der gesprochenen Sprache, zum anderen
die Bestrebung, die verschiedenen regionalen Besonderheiten zu biindeln. Siehe dens.: Van-
guardas latino-americanas. S. 45. Zu Andrades Reformierung der Schriftsprache siehe Cabral,
L. S.: As idéias lingUisticas de Mario de Andrade. S. 22.

239 Vgl. Andrade, M.: A gramatiquinha de Mario de Andrade. S. 329.

240 Vgl.ebd.

241 Vgl. ebd. S. 319.

242 Das wortwortliche Zitat lautet: »Agora quero saber quem que nega o meu estilo ter raizes
fundas nas expressdes do meu povo desde a pseudo-culta até a ignara popular?« [Nun mdch-
te ich wissen, wer noch leugnet, dass mein Stil tiefe Wurzeln in den Ausdriicken meiner Men-
schen aufweist —vom Pseudo-Intellektuellen bis zum Unwissenden?] Ebd. S. 325.

243 Vgl.ebd. S. 316.

244 Ebd.S. 421. Herv.i. O.
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Sprache selbst, mit der er sich auch im Rahmen seiner linguistischen Forschungs-

arbeiten beschiftigte.>4®

[11.5.2 Popularkultur

Das Interesse an der Sprache der einfachen Menschen und ihrem kulturellen Schaf-
fen zeigt sich auch in Andrades Hinwendung zur Populdrkultur, die ihn seit Beginn
seiner schriftstellerischen Karriere interessierte.?® In einer am 13. Juli 1930 verdf-
fentlichten crdnica iiber den Direktor des Nationalmuseums Edgar Roquette-Pinto
lobt er die brasilianische Populidrkultur und verbindet diese dezidiert mit einem

Desiderat:

Eu, que vivo apaixonadamente imerso no populario nacional, me entusiasmei en-
tdo. Nosso populario esta quase todo por estudar e todo por organizar. O pouco
feito precisa revisdo e no geral se confina ao estudo da poesia e das lendas, contos
e supersticoes.

Oraumadas riquezas da etnografia brasileira é a inddstria popular. As cole¢es do

Museuja estdo ricas de exemplares dela, porém ha muito por colecionarainda.?4’

Ich, der ich immerzu verliebt im nationalen Populédren eintauche, wurde von Be-
geisterung erfiillt. Unsere Populdrkultur muss noch nahezu ganz erforscht und
systematisch aufbereitet werden. Und das Wenige, das bereits geleistet wurde,
bedarf Uberarbeitung und dariiber hinaus beschrinkt es sich ja ohnehin nur auf
Studien zu Lyrik und Legenden, Erzahlungen und Aberglaube.

Nun ist einer der Reichtiimer der brasilianischen Ethnografie die Populédrindus-
trie. Hiervon zeugt die Sammlung des Museums in zahlreichen Exponaten und
doch gibt es noch immer vieles zu sammeln.

In einer weiteren cronica aus demselben Jahr spezifiziert Andrade seine Beschifti-
gung mit der Populdrkultur und zitiert die literatura de cordel und einen ihrer Dich-
ter, Alberto Dittert.>*® Als literatura de cordel bezeichnet man eine Literaturform, die
ebenso als >folheto< bekannt ist und die ihren Namen aus dem >cordel [der Kordel]

245 Vgl. ebd. S. 318f.

246 Vgl. Lopez, T. P A.: Mario de Andrade. S. 75. Lopez setzt einen Schwerpunkt auf die Popular-
kultur, siehe dazu ebd. S.11f. Dass Andrade auf seiner Reise ein besonderes Augenmerk auf
die Populérkultur legt, ist der Forschung nicht entgangen, dazu vor allem Andrade, M. O. d.:
A viagem de Mario de Andrade ao Nordeste. S.173. Fiir weitere Ausfithrungen zu Andrades
Schreiben im Kontext von Massenmedien und Popularkultur siehe Gabara, E.: Errant Moder-
nism. S. 9,120-134.

247 Andrade, M. d.: Roquette Pinto. S. 224.

248 Vgl. Andrade, Mario de: Teuto-Brasileiro. In: ders.: Taxi e Cronicas no Diario Nacional. Hg. von
Telé Porto Ancona Lopez. Sao Paulo: Duas Cidades 1976. S. 227ff.
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bezieht, an dem die in hohen Auflagen erscheinenden kleinen Hefte aufgehingt
und auf Marktplitzen zu erschwinglichen Preisen verkauft werden.** Der cordel
existiert erst seit dem Ende des 19. Jahrhunderts in schriftlicher Form.?5° Andrade
beschrieb sich in der crdnica als eifriger Leser dieser Literaturform und begriindete
sein Interesse mit einer Abgrenzung zum Intellektuellen und Literarischen und mit
der Vitalitit, durch die er sich von intellektuellen Sorgen befreien und dem Leben
der »einfachen« Menschen beiwohnen konne. Wie bei Mistral ist sEinfachheit<auch
fiir Andrade eine vielschichtige Kategorie: Je »einfacher« das Individuum scheine,
umso komplexer sei schlieflich sein Charakter.>>*

Thre Wurzeln hat die cordel-Dichtung im lusitanischen trovadorismo und in den

252 Inhaltlich weit gefasst reichen ihre Themen von politischen,

chansons de geste.
religivsen und sozialen bis hin zu alltiglichen und historischen Stoffen.?5®> Der
politische Aspekt wird in der Forschung unterschiedlich gewertet und sowohl als

emanzipatorisch als auch passiv interpretiert.?>* Urspriinglich stellte der cordel ein
255 [

6

Informationsmedium dar und galt als »jornal do povo«*>> [Zeitung der einfachen
Menschen], etwa der Landbevolkerung und sertanejos.>>

Die Form wurde oftmals mit Holzschnitten illustriert, wobei es sich jedoch um
ein rezenteres Phinomen handelt.?” Wenn auch von intellektueller und literari-
scher Sicht in den 1930er und 40er Jahren ein zunehmendes Interesse an der [i-
teratura de cordel formuliert wurde, galt sie dennoch als ein im Vergleich zu euro-
paischen Literaturerzeugnissen weniger beachtenswertes Sujet.2>® Erst das Ende

des Zweiten Weltkrieges und die ansetzende mediale Technologisierung, die zur

249 Vgl. Slater, Candace: Stories on a String. The Brazilian Literatura de Cordel. Berkeley u.a.: UC
Press1982.S. XllI. Vgl. Mendoca, Hilda u. lvoneta Barros: Folclore, ciénica do povo. Sao Paulo:
Scortecci 2008. S. 80. Die Autorinnen verweisen auch auf die miindliche Form des cordel, eine
performative Praxis, die jedoch fiir die Kontexte der vorliegenden Studie vernachlassigbar
ist. Slater prazisiert die Hohe der Auflage, die zwischen 10.000 und 20.000 lag und im Falle
von Beststellern sogar100.000 Exemplare erreichte. Ein»gelehrtes«Buch hingegen wies eine
Hochstgrenze von 2.000 Exemplaren auf, siehe Slater, C.: Stories on a String. S. XIV.

250 Dazu Academia Brasileira de Literatura de Cordel (Hg.): Dicionario brasileiro de literatura de
cordel. Rio de Janeiro: Rovelle 2005. S.79. Vgl. Haurélio, Marco: Breve histéria da literatura
de cordel. Sao Paulo: Claridade 2010. S. 8.

251 Vgl. Andrade, M. d.: Teuto-Brasileiro. S. 227.

252 Vgl. Haurélio, M.: Breve histéria da literatura de cordel. S. 16.

253 Vgl. Mendoca, H. u. I. Barros: Folclore, ciénica do povo. S. 81.

254 Vgl. ebd. S. 84f.

255 Haurélio, M.: Breve histéria da literatura de cordel. S.16.

256 Vgl. Mendocga, H. u. I. Barros: Folclore, ciénica do povo. S. 80. Die Verbindung der literatura de
cordel mit dem landlichen Raum ist nachzulesen bei Slater, C.: Stories on a String. S.18.

257 Vgl. Mendocga, H. u. |. Barros: Folclore, ciénica do povo. S. 81.

258 Vgl. dazu ebd. S. 39. Slater, C.: Stories on a String. S. 39.
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Bedrohung des cordel fithrte, miindeten in eine ernsthafte Beschiftigung mit die-
sem populirkulturellen Phinomen.?*® Andrades Interesse an der literatura de cordel
in den 1920er und frithen 30er Jahren war damit also keineswegs dem Zeitgeist
geschuldet, sondern eher Ausnahme als Regel.

Andrade sammelte nicht nur cordel-Hefte, sondern fiigte auch ein Versatzstiick
dieser Kunstform per Montage-Verfahren in sein Reisetagebuch ein, fiir dessen
Ubertragung ich das Reimschema zugunsten einer gréfieren inhaltlichen Nihe
auflose:

Dona, ponhamos, Zefa
Falar em governos, me contaram ainda de outro, do Amazonas, que até ficou
conhecido por>Governo de dona (ponhamos) Zefa<. O presidente até dizem que
era muito
bom, queria ser honesto etc., mas dona Zefa mandava nele, e alids era muito boa
senhora
também. Entao o marido, no palacio Rio Negro, recebia a cartinha dela:
Meu marido, olha o Hildebrand esta no porto e a renda dele me contaram que vai
ser de uns cento e cinquenta contos. Isso vocé da para o Alarico, porém a renda do
Francis que vai ser de mais de duzentos, essa vocé da para o nosso filho mais
velho, que precisa mais e tem de se casar. Beijos da tua Zefa.

Filho do chefe politico

inda bem nao é gerado

diz o pai minha mulher

ja tem no ventre um soldado

mas antes de sentar praga

eu o quero reformado.

(O povo na Cruz«. Fundos Villa-Lobos, 11, p. 116)2%° (TA, S.139, Herv. i. 0.)

Frau, sagen wir mal, Zefa

Wo wir schon (ber Regierungen sprechen: Mir wurde von einer aus dem Amazo-
nas berichtet, die sogar als »Regierung der Frau (sagen wir mal) Zefa« Bekanntheit
erlangt hat. Vom Prasidenten wird gar gesagt, dass er sehr gut gewesen sei, er
wollte auch ehrlich und so weiter sein, doch Frau Zefa herrschte liber ihn, die
im Ubrigen ja auch eine sehr gute Frau war. So erhielt der Ehemann im Rio
Negro-Palast ein kleines Briefchen von ihr:

Mein lieber Gatte, schau doch mal: Hildebrand befindet sich am Hafen und wie
man mir mitteilte, wird sein Gehalt um die 150 Contos betragen. Doch das solltest
du Alarico geben und das Gehalt von Francis, das um die 200 Contos betragt,

259 Vgl. ebd.
260 Die Literaturangaben sind ebenfalls Bestandteile des Zitats.
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solltest du unserem dltesten Sohn geben, der noch mehr benétigt und heiraten
wird. Kiisschen von deiner Zefa.

Der Politikersohn

ist zum Gliick noch nicht gezeugt,

so sagt bereits sein Vater: Meine Frau

tragtin ihrem Leib schon einen Soldaten

doch bevor er ins Militar aufgenommen wird

mochte ich ihn in die Pension befordert sehen.

(Die einfachen Menschen am Kreuz¢, Fundus Villa-Lobos, I, S. 116)

Bei dem zitierten Textabschnitt handelt es sich um die Nacherzihlung eines miind-
lichen Gesprichs, das eine Anekdote iiber die Regierung der Frau Zefa im Bundes-
staat Amazonas iiberliefert. Andrade figt ein Billet ein, das ein namenloser Prisi-
dent eines Tages von seiner Gattin erhilt.2®* Der entscheidende Punkt ist, dass dem
Sohn des Prisidenten Geld zugesprochen wird, das er — augenscheinlich — nicht
verdient, da er nicht fiir seinen Vater arbeitet und somit Frau Zefa ihren Mann
zur Korruption zugunsten des finanziellen Vorteils der Familie anstiftet. Das Billet
wird durch die dritte Strophe des cordel, O povo na cruz, kommentiert, welches die
Privilegien eines Politikersohns ad absurdum fiihrt: Noch bevor dieser auf die Welt
gekommen ist, kann er bereits zu einem Soldaten erklirt und im Militir zur Pen-
sionierung befordert werden. Die Strophe deutet auf das Denken einer Gesellschaft
hin, in der keine soziale Mobilitit existiert, die Zukunft eines Menschen nur durch
seine Herkunft bestimmt wird und besonders das Militir soziale und finanzielle
Privilegien genief3t.

In dem vorliegenden Zitat arbeitet Andrade erneut mit der Montage-Technik
und stellt verschiedene kleine Formen, das Billet bzw. die Anekdote und das Ver-
satzstilick aus dem cordel-Heft, zusammen. Andrade zitiert sowohl das Billet von
Frau Zefa wie auch eine der 24 Strophen des cordel O povo na Cruz, das in einem
fiinfzehnseitigen Heft mit zwei weiteren Gedichten publiziert wurde.26? Das Billet
— wortwortlich heifdt es im Portugiesischen »cartinha, also >Briefchen< — ist ei-
ne eigene kleine und vor allem kurze Form, die zeitgleich mit dem »Privatbrief«

261  Um welchen Prasidenten es sich handelt und ob auf einen real existierenden Politiker Bezug
genommen wird, konnte ich nicht herausfinden.

262 Es muss offenbleiben, ob Andrade mit der vorliegenden Ausgabe von Gomes de Barro,
die nicht datiert ist, gearbeitet hat. Ein Indikator deutet jedoch darauf hin: Gomes de
Barro lebte zwischen 1865 und 1918 und die Angabe des Verlagsortes »Parahyba«, das
1930 in »Joao Pessoa< umbenannt wurde, grenzt die Datierung zumindest auf die Zeit
vor 1930 ein. Vgl. Gomes de Barro, Leandro: O Mundo as Avessas/O Povo na Cruz/A Ca-
ravana Democratica em Accao. Parahyba: Popular Editora FC. Baptista Irmio. Einseh-
bar unter: http://docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=RuiCordel&pasta=&pesq=0
%20Povo %20na %20Cruz (02.03.2021).
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im 17. Jahrhundert entstand und die Brieflehre der antiken Rhetorik, wie sich in
Dona Zefas Mitteilung zeigt, auf die captatio benevolentiae und die petitio reduzier-
te.?®3 Das Billet funktioniert wie eine Anekdote iiber die Regierung der Amazonas-
Region. Diese beiden kleinen Formen eint, dass sie in ihrer Formgeschichte Ein-
blicke in das Leben der Michtigen hinter den Kulissen gaben; Prokop berichtete
in seiner Anekdota etwa von den Intrigen und kriminellen Machenschaften am Hof
Justinians.?%* Billet und Anekdote heben eine vormals private Kommunikation in
den offentlichen Bereich und werfen einen anderen Blick auf die Geschichte, wo-
bei der offizielle Diskurs der Historiografie in dem vorliegenden Beispiel zusitzlich
dadurch unterminiert wird, dass eine 6ffentliche mannliche Sphire hier weiblich
dominiert scheint.?® Bereits die Benennung seiner Frau durch die respektvolle
Anrede »Dona« und die Namenlosigkeit ihres Mannes insinuieren, dass nicht der
Prisident, sondern seine Gattin das Zentrum der politischen Macht ist.

Die Fufnote informiert dariiber, dass der Ausschnitt von O povo na cruz aus
Andrades grofer Sammlung dieser Folkloreform aus dem Nordosten entstammt.
O povo na cruz ist ein Siebensilber, der das leidvolle Leben des armen Brasilianers
thematisiert, dessen Arbeitskraft ausgebeutet wird und der an Hunger, der Steuer-
last und den tiglichen Ausgaben zerbricht.2°® Antagonist dieses Menschen ist die
Regierung und die reiche Bevolkerung, deren Privilegierung das cordel beklagt. Die
Zweiteilung Brasiliens wird auch auf der Ebene der Bundesstaaten weitergefiihrt,
indem eine Analogie zwischen der Bevolkerung der nordéstlichen Staaten Pernam-
buco und Paraiba und den einfachen, ausgebeuteten Menschen besteht. Einzig den
Englindern, Soldaten, Arzten, Zauberern und »Barbaren« ginge es wirtschaftlich
gut, womit das Gedicht, wie die Latrinen-Montage, augenscheinlich auch auf den
auslandischen Einfluss und die Ausbeutungen des Landes durch Firmen aus dem

263 Vgl. Oesterle, Glnter: Schreibszenen des Billets. In: Schreibszenen. Kulturpraxis — Poetologie
—Theatralitit. Hg. von Christine Lubkoll u. Claudia Ohlschlager. Freiburg u.a.: Rombach 2015.
S.115-135. S. 115f., 124.

264 Vgl.dazuZill, Ridiger: Minima historia. Die Anekdote als philosophische Form. In: Zeitschrift
fiir Ideengeschichte 8 (2014) H. 3. S. 33-46. S. 38f. Hilzinger, Sonja: Anekdote. In: Kleine lite-
rarische Formen in Einzeldarstellungen. Stuttgart: Reclam 2008. S. 7f.

265 Diese geschlechtliche Dimension lasst sich in der Formgeschichte zuriickverfolgen, betrach-
tete man doch Briefe und Anekdoten in der franzésischen Kultur des17. und 18. Jahrhunderts
»als adeliges und weibliches Terraing, vgl. Hilzinger, S.: Anekdote. S. 9.

266 Die cordel-Dichtung zeichnet sich durch ein silbenzdhlendes Versprinzip aus, vgl. Academia
Brasileira de Literatura de Cordel: Dicionario brasileiro de literatura de cordel. S. 141-151.
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englischsprachigen Raum aufmerksam macht.?%? Das cordel endet mit der juristi-
schen Privilegierung der Reichen, deren Straftaten nicht geahndet werden.2%®

Andrades Montage verschrankt nicht nur verschiedene kleine Formen, sondern
auch Miindlichkeit und Schriftlichkeit miteinander: Gerade cordel und Anekdote
zeichnen sich durch eine orale Ebene aus.?®® Im ersten Paragrafen, in dem der
Erzihler die Anekdote nacherzihlt, fallen die Verben des Sagens auf, wie »falars,
scontar< oder »dizer<. Das Billet von Frau Zefa ahmt ebenfalls die miindliche Spra-
che nach: Nicht nur das »olha« [schau], sondern auch die Linge der Sitze, die
fehlenden Konjunktionen und die Wiederholung von »vocé da para« [das gibst du]
sind Indikatoren fiir die Oralitit der Sprache und inszenieren das Schreiben nach
dem Gehor.

In dem zitierten Textausschnitt lisst Andrade drei verschiedene Stimmen spre-
chen: Zunichst die Stimme des Erzihlers, sodann Dona Zefa und schliefilich die
kollektive Stimme der cordel-Dichtung. In den drei verschiedenen Abschnitten ist
der Urheber des Gesagten jedoch abwesend: Der Tourist in Ausbildung berichtet
so schlief’lich von etwas, das ithm erzihlt wurde, der Priasident liest ein Briefchen
seiner abwesenden Gattin und die Stimme des cordel ist aufgrund ihrer Kollektivitat

270 Diese Darstellung einer kollektiven Autorschaft verdeutlicht
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ebenfalls anonym.
auf einer weiteren Ebene Andrades Abkehr vom Autor-Genie.*

Die Montage, die wiederum am Ende einer Anekdote iiber die Regierung der
Dona Zefa erscheint, moniert das Verhalten der Politiker und ihrer Familien und
fungiert als Kritik. Die kleinen Formen entfalten im Reisetagebuch Andrades so-
mit das Potential, eine kollektive Stimme zu bilden, Miindlichkeit nachzuahmen
und Vergleichbarkeit durch das Zusammenfliefden unterschiedlicher Raume Brasi-
liens zu erschaffen: O povo na cruz nimmt schlielich auf die nordéstlichen Staaten
Paraiba und Pernambuco Bezug und wird zur Kommentierung der Situation im
nordlichen Amazonas-Raum angefihrt.

267 DasSubstantivs>Barbarcscheint damitin seiner urspriinglichen Bedeutung, nimlich im Sinne
von fehlenden Sprachkenntnissen, gemeint zu sein, siehe einschlagig zur Begriffsgeschichte
Kristeva, J.: Etrangers & nous-mémes. S. 74-83.

268 Vgl. Gomes de Barro, L.: O Mundo as Avessas/O Povo na Cruz/A Caravana Democratica em
Accao. S. 6-11.

269 Vgl. dazu Zill, R.: Minima historia. S. 41, 43.

270 Folklore kennzeichnet sich immer schon durch Kollektivitit und Anonymitit, siehe Mendoca,
H. u. I. Barros: Folclore, ciénica do povo. S.19.

271  Andieser Stelle liefSe sich erneut, wie bei Mistral, eine Parallele zuJolles ziehen: Das mundli-
che cordel ist eine>reine einfache Form¢, wahrend die verschriftlichte Versionihrer>Vergegen-
wartigungc entspricht und nahezu >Kunstformc«ist. Den Gegensatz zwischen einfacher Form
und ihrer Vergegenwartigung bzw. Kunstform macht Jolles unter anderem an der Kollekti-
vitat bzw. Autorfigur fest. Mit Jolles gesprochen ldsst sich somit bei Andrade ebenfalls eine
Abkehr vom Autor-Genie konstatieren, vgl. dens.: Einfache Formen. S. 108, 234f.
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Die Montage ist eine Schreibform des Enzyklopddischen, die das Potential hat,
Wissen gerade in seiner Uneinheitlichkeit und in seinen Briichen zu zeigen.>”*
Sie durchbricht einen »narrative[n] Zusammenhang«*”> und verweist somit ge-
rade auf die Prozesshaftigkeit des Schreibens, genauer: auf das Schreiben als ein
Verfahren. Andrades Ausfithrungen zu Sprache und Populirkultur reflektieren oh-
nehin grundlegende Merkmale von Nachschlagewerken wie Aktualitit, Zuging-
lichkeit und Polyphonie:*’# Insbesondere fiir die Sprachforschungen Andrades ist
Aktualitit zentral, die er in seiner Gramatiquinha de fala brasileira dezidiert als Ei-
genschaft der brasilianischen Varietit benennt. Die Charakterisierung des Reise-
tagebuchs im Vorwort als »veraltet« und »modernistisch« fiigt sich in diese The-
se: Augenscheinlich wird O turista aprendiz dem Aktualititsanspruch Andrades im
Jahre 1943 nicht mehr gerecht. Kennzeichnend an einer Enzyklopidie ist zudem,
dass Wissen anonymisiert wird und der sich dahinter verbergende Autor in den
Hintergrund tritt.?”> Dieses Zuriicktreten der Autorfigur hat die Studie mehrfach
herausgearbeitet und auch bei O turista aprendiz handelt es sich um einen polypho-
nen Text, in dem der Autor-Sammler-Erzihler verschiedene Stimmen und deren
jeweiliges Wissen ausstellt.

Die Polyphonie nach Michail Bachtin erinnert an die dsthetischen Effekte des
Montageverfahrens, da verschiedene Stimmen nebeneinandergestellt werden und
die Autorfigur verblasst, doch besteht ein wesentlicher Unterschied zu Andrades
Reisetagebuch in der narrativen Ebene und der Figurenkonzeption, die bei Bach-

276

tin, anders als in O turista aprendiz, im Vordergrund steht.””® In der Anekdote um

die Regierung der Dona Zefa mag keine inhaltliche Widerspriichlichkeit vorliegen,

272 Vgl. Kilcher, A. B.: Mathesis und poiesis. S. 437.

273 Biirger, P: Theorie der Avantgarde. S.107. Vgl. dazu Kilcher, A. B.: Mathesis und poiesis. S. 439.

274 Siehe zu diesen Eigenschaften der Enzyklopadie Schneider, U.: Die Erfindung des allgemei-
nen Wissens. S. 7f., 25. Schneider fithrt auf diesen Seiten auch aus, inwiefern Wissen namen-
los werde. Fiir die Kontexte bei Andrade wire dies eher mit der Vielstimmigkeit seines Schrei-
bens zuverbinden. Zur Neuheit und Aktualitit der brasilianischen Varietdtin der Avantgarde
siehe Schwartz, ].: Vanguardas latino-americanas. S. 45. Cabral sprichtim Hinblick auf Andra-
des Sprachforschungen ebenfalls von einer Aktualisierung der brasilianischen Varietat, siehe
dens.: As idéias linglisticas de Mario de Andrade. S. 15.

275 Vgl. Schneider, U.].: Die Erfindung des allgemeinen Wissens. S. 8.

276 Das Phanomen der Polyphonie, das laut Bachtin Dostojewski grundlegend von der euro-
pdischen Romanform unterscheidet, benennt bekanntlich die Darstellung verschiedenster
und doch selbstindiger Stimmen, die nicht von der Autorinstanz iiberlagert werden. Flau-
berts Roman Bouvard et Pécuchet konne laut Bachtin jedoch beispielsweise nicht als poly-
phon bezeichnet werden, da er zwar disparates Material ausstelle, doch durch seinen Stil
vereinheitliche, vgl. Bachtin, Michail M.: Probleme der Poetik Dostoevskijs. Ubers. von Adel-
heid Schramm. Miinchen: Hanser1971. S. 10f., 20. Weiterfithrend zur Polyphonie bei Andrade
Briick-Pamplona, L.: Miindliche Literatur und Nationalidentitatin Brasilien. S. 194f. Cabral, L.
S.: As idéias lingiiisticas de Mario de Andrade. S. 30.
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denn schliefilich bestitigt das Fragment der cordel-Dichtung die Anekdote. Diver-
gent ist jedoch der Stil, der sich von der miindlichen Anekdote und dem Billet
zum lyrischen cordel wandelt. Zu den Widerspriichlichkeiten tragt auch die Span-
nung zwischen den Lebensverhiltnissen der einfachen Menschen und der mach-
tigen und korrupten Politiker bei.

Das polyphone Prinzip fiigt sich insofern in die Theorien der Writing Culture,
als ein vielstimmiger Text die Forderungen der neuen ethnografischen Ausrichtung
unterstiitzt, wie es Clifford mit Blick auf Bachtin selbst ausfithrt.?”7 Nicht mehr
der Autor-Ethnograf ist die zentrale Autoritit, durch welche die Wahrnehmung
gefiltert wird: An seine Stelle tritt ein polyphoner Text, der durch das Sammeln
von Sprache und Kultur viele verschiedene Stimmen integriert.

[11.6 Vom Tagebuch zur crénica
[11.6.1 Die Riesenseerosen der Lagoa de Amanium

O turista aprendiz ist die Vorform einer Enzyklopiddie iber die Amazonas-Region
und versammelt Wissen iiber die Flora dieses Erdteils. Auf seiner Reise beobachtete
Andrade — wie so viele Reisende und Botaniker — eine spezifische Blume Amazoni-
ens, die Victoria amazonica, die in einem zweititigen Spektakel aufblitht, um dann
wieder zu verwelken. Lange vor der spanischen und portugiesischen Kolonisation
und den europdischen Reisenden kannte die autochthone Amazonas-Bevolkerung
die Rose, deren Blitter bis zu zwei Meter umfassen, unter Namen wie »abati-yu,
»irupé, »gakauré-lodo«, »machu-sisac«, »dachocho«, »morinqua« oder »uapé«.2’8
So erzihlt die Erzihlung der Tupi Iaci e a estrela das aguas etwa von der Verwand-
lung der jungen Naia in eine Amazonas-Riesenseerose. Zu Beginn der Welt, so
die Erzdhlung, schillerte die Mondgéttin Iaci am Firmament und erregte die Auf-
merksamkeit junger Frauen, die sich nach einem Liebeskuss von ihr sehnten, der
sie zu Sternen verwandeln sollte. Eine dieser Frauen, Naia, glaubte sich mit Iaci
gar verlobt und suchte beharrlich nach ihr. Eines Nachts wihnte Naia sich in dem
Glauben, Iaci im See schwimmend zu erblicken, stiirzte sich ins Wasser und ver-
schwand in seinen Tiefen. Von Mitleid erregt, verlieh Iaci Naia die Unsterblichkeit

277 Vgl. Clifford, ).: Introduction. S.15.

278 Vgl. Anisko, Tomasz: Victoria: The Seductress. A Cultural and Natural History of the World’s
Createst Water Lily. Kennet Square (PA): Longwood Gardens 2013. S. 92f. Die Studie von Anis-
ko kommentiert die Kulturgeschichte der Victoria amazonica und stellt hierbei viele literari-
sche Beispiele zusammen, die ich fiir die folgenden Analysen immer wieder nutze. Insbeson-
dere das 20. Kapitel ist hierfiir hilfreich, siehe ebd. S. 388-413.
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— doch verwandelte sie Iaci nicht in einen Stern, sondern in eine Victoria amazonica,
den Stern des Wassers.?”?

Die Blume taucht in der Populirkultur Brasiliens immer wieder auf; in der afro-
brasilianischen Religion Candomblé verweist die Victoria amazonica bzw. die »Exé
Omi Oji« etwa auf die Orisha Ob4, eine Kriegsgéttin und findet in Initiationsri-
tualen und reinigenden Badern ihres Kultus Verwendung.?8° Das Motiv der Ver-
wandlung ist der Amazonas-Riesenseerose, so zeigt die Erzdhlung von Iaci, einge-
schrieben. Die zitierten Beispiele zeugen ebenso davon, dass die Blume in Relation
zu weiblichen Erzihlwelten steht. Gewiss nicht zufillig wihlte Andrade daher wohl
die Amazonas-Riesenseerose zum Gegenstand eines Tagebucheintrags und einer
cronica. In seiner Korrespondenz mit dem Schriftsteller Manuel Bandeira kommen-
tierte er in verschiedenen Briefen die Genese eines Gedichts iiber die Amazonas-
Riesenseerose, das er schlieRlich zu einem Tagebucheintrag umschreiben sollte. 28!
Dieses Gedicht scheint nicht mehr erhalten zu sein, doch die Hinweise zur Entste-
hung der Beschreibung der Victoria amazonica unterstiitzen die These von der nach-
traglichen Anfertigung und Bearbeitung des Tagebuchs und bestitigen zumindest
fiir den vorliegenden Textauszug die Inszenierung als Aufzeichnung.?8?

In einem Brief an Manuel Bandeira, in dem das Gedicht zunichst erwihnt
wird, reflektierte Andrade seine Wandlung von Lyrik zu Prosa.?®? Nach einer Kritik
seines Dialogpartners verinderte Andrade das Gedicht, worauthin Bandeira ihm
wiederum die folgende Antwort zukommen lief3: »As rainhas me aporrinham: eu

nada tenho que ver com rainhas. [..] Mas a vitdria-régia é rainha: bruto luxo, na

279 Die Zusammenfassung dieser Erzdhlung basiert auf Jacobsen, Marco: Lendas brasileiras. Na-
tureza viva. Curitiba: Aymara 2009. S. 32ff. Zu dieser Erzahlung vgl. Anisko, T.: Victoria: The
Seductress. S. 425. Wie bei jeder mythologischen Geschichte existieren auch fir diese ver-
schiedene Versionen, siehe ebd.

280 Vgl.Barros,José Flavio Pessoa de u. Eduardo Napoledo: Ewé oris.a. Uso litdrgico e terapéutico
dos vegetais nas casas de candomblé jéje-nagd. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil 1999. S. 200.
Siehe weiterfithrend zu Andrades Beschaftigung mit Bestandteilen der afrobrasilianischen
Kultur Grillo, Angela Teodoro: Sambas insonhados. O negro na perspectiva de Mario de And-
rade. Sdo Paulo: Ciclo Continuo 2016.

281 Die Herausgeberinnen der kritischen Edition verweisen sowohl auf diesen Briefwechsel mit
Manuel Bandeira als auch auf die crdnica Flor Nacional, die aus diesem Tagebucheintrag her-
vorgehen sollte. Vgl. Lopez, T. P. A. u. T. L. Figueiredo: Anmerkung109. In: TA. S. 96.

282 Weder in der kritischen Ausgabe des Briefwechsels von Bandeira und Andrade noch in der
Gesamtausgabe der Dichtung Andrades ist das Gedicht abgedruckt. Bandeira zitiert es al-
lerdings in einzelnen Formulierungen, vgl. dens.: Rio de Janeiro, 3 de setembro de 1927. In:
Correspondéncia Mario de Andrade & Manuel Bandeira. Hg. von Marcos Antonio de Mora-
es. 2. Aufl. Sao Paulo: EDUSP 2001. S. 351-354. S. 351. Siehe auch die beiden dazugehérigen
Briefe, die sich im selben Band auf S. 349-351 und S. 356f. finden.

283 Vgl. Andrade, Mario de: Sdo Paulo, 30 de agosto de 1927. In: Correspondéncia Mario de And-
rade & Manuel Bandeira. S. 349-351. S. 350.
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intimidade de fato fodendo com uns sacanas de besouros fedorentos... Catarina da
Ru...do Amazonas.«*%4 [Die Kéniginnen bedriicken mich: Mit Kéniginnen habe ich
nichts zu tun. [...] Doch die Victoria amazonica ist eine Konigin: roher Luxus, in der
Intimitat treibt sie es mit den gaunerischen Kifern... Katharina von Ru... von Ama-
zonien.] Die von Bandeira als »Konigin« bezeichnete Victoria amazonica wurde in
der Tat nach der englischen Konigin Victoria benannt — eine Metaphorik, die auch
Andrade in verschiedenen Stellen seines Schreibens aufgreift.?% Wie der Kolibri
ist die Amazonas-Riesenseerose also ein bedeutungsschweres Bild der lateiname-
rikanischen Flora und Fauna:

7 de junho. Vitéria-régia. As vezes a dgua do Amazonas se retira por detras das
embalbas, e nos rincoes do siléncio forma lagoas tao serenas que até o grito dos
uapés afunda n'agua. Pois é nessas lagoas que as vitorias-régias vivem, calmas,
tdo calmas, cumprindo o seu destino de flor.

Feito bolas de caucho, engruvinhadas, espinhentas as folhas novas chofram
do espelho imével, porém as adultas mais sabias, abrindo a placa redonda, se
apoiam n'dgua e escondem nela a malvadeza dos espinhos.

Tempo chegado, o botdo chofra também fora d’dgua. E um ourico espinhento em
que nem inseto pousa. E assim cresce e arredonda, esperando a manha de ser
flor.

Afinal numa arraiada o botdo da vitéria-régia arreganha os espinhos, se fende e
a flor enorme principia branquejando a calma da lagoa. Pétalas pétalas vao se
libertando brancas brancas em por¢ao, em pouco tempo matinal a flor enorme
abre um mundo de pétalas pétalas brancas, pétalas brancas e odora os ares
indolentes.

Um cheiro encantado leviano balanca, um cheiro chamando, que deve inebriar
sentido forte. Pois reme e pegue a flor. Logo as sépalas espinhentas mordem
raivosas e o sangue escorre em vossa mao. O caule também de espinhos ninguém
poderad pegar, carece corta-lo e enquanto a flor boia n'dgua, levanta-la pelas
pétalas puras, mas ja estragando um bocado.

Ent3o, despoje o caule dos espinhos e cheire, cdmodo, a flor. Mas aquele aroma
suavissimo, que encantava bem, de longe, nao sendo forte de perto, é evasivo e
da nauseas, cheiro ruim...

Ja entdo a vitdria-régia principia roseando toda. Roseia, roseia, fica toda cor-
de-rosa, chamando de longe com o aroma gostoso, bonita cada vez mais. E assim.
Vive um dia inteiro e sempre mudando de cor. De rdsea vira encarnada e ali pela
boca da noite, ela amolece avelhentada os colares de pétalas roxas.

284 Bandeira, Manuel: Rio de Janeiro, 10 de outubro de 1927. In: Correspondéncia Mario de And-
rade & Manuel Bandeira. S. 356ff. S. 356.
285 Vgl. Anisko, T.: Victoria: The Seductress. S. 94f., 412.
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Em todas essas cores a vitdria-régia, a grande flor, é a flor mais perfeita do mundo,
mais bonita e mais nobre, é sublime. E bem a forma suprema dentro da imagem
da flor (que ja deu a ideia Flor).

Noite chegando, a vitéria-régia roxa toda roxa, ja quase no momento de fechar
outra vez e morrer, abre afinal, com um arranco de velha, as pétalas do centro,
fechadas ainda, fechadinhas desde o tempo de botio. Pois abre, e 14 do coracdo
nupcial da grande flor, inda estonteado pelo ar vivo, mexe-mexe ramelento
de pélen, nojento, um bando repugnante de besouros cor de cha. E a dltima
contradicao da flor sublime...

Os nojentos partem num zumbezumbe mundo fora, manchando de agouro a
calma da lagoa adormecida. E a grande flor do Amazonas, mais bonita que a rosa
e que o l4tus, encerra na noite enorme o seu destino de flor. (TA, S. 96ff.)

7. Juni. Amazonas-Riesenseerose. Mitunter zieht sich das Wasser des Ama-
zonas hinter die Ameisenbiume zuriick und in den stillen Ecken formt es so
ruhige Lagunen, dass sogar der Schrei der Wasserhyazinthen im Wasser versinkt.
In genau diesen Gewdssern leben die Amazonas-Riesenseerosen, wo sie ruhig, so
ruhig, ihr Blumenschicksal erfiillen.

Die neuen dornigen Blatter, eingewickelt wie Kugeln aus Kautschuk, stofden aus
dem unbeweglichen Spiegel hervor, doch die erwachseneren, weiseren, die ihre
runden Schilder 6ffnen, stiitzen sich auf das Wasser und verbergen in diesem die
Bosheitihrer Dornen.

Ist die Zeit reif, stof3t auch die Knospe aus dem Wasser. Sie ist eine so stachelige
Hulse, dass nicht einmal Insekten auf ihr landen. Und so wéchst sie und wird
runder und wartet auf den Morgen, an dem sie zur Blume wird.

Endlich, in der Morgenrote, fletscht die Knospe der Amazonas-Riesenseerose
ihre Dornen, sie 6ffnet sich und die riesige Blume taucht fortan die Ruhe der
Lagune in Weif3. Bliitenblatter Bliitenblatter befreien sich weifd weifd schrittweise
und in wenigen Augenblicken des Morgens 6ffnet die riesige Blume eine Welt an
weifen Blitenblattern Bliitenblattern, weifien Bliitenblattern und stofit ihren
Duft in die tragen Liifte.

Es schwankt ein leichter entzlickter Geruch, ein lockender Geruch, der starke
Sinne berauschen mége. Nun rudere und greife nach der Blume. Schon bald bei-
en die dornigen Bliitenblatter wiitend und das Blut rinnt in euren Handen. Den
ebenso dornigen Stiangel wird niemand greifen kénnen, ihn schneiden misste
man und solange die Blume im Wasser treibt, sie an ihren reinen Blitenblattern
emporheben, was sie schon sehr beschiadigen wird.

Nun befreie die Stangel von ihren Dornen und rieche geniisslich an der Blume.
Der von weitem verzaubernde milde, von nahem schwache Duft ist fliichtig und
ruft Unwohlsein hervor, ein Gbler Ceruch...

Und schon beginnt die Amazonas-Riesenseerose zu erroten. Sie errotet, errotet,



[l. Mario de Andrade | Sammeln

wird ganz rosa, lockt von weitem mit ihrem wonnigen Duft, ein jedes Mal noch
schoner. So verhilt es sich. Einen ganzen Tag lebt sie, bestandig ihre Farbe wech-
selnd. Von Rosa wandelt sie sich zu Rot und dann, an der Schwelle zum Abend,
weicht sie, dltlich, die Ketten violetter Bliitenblatter auf.

Und in all diesen Farben ist die Victoria amazonica, die grofde Blume, die vollkom-
menste, schonste und edelste Blume der Welt, sie ist erhaben. Sie ist wohl die
hochste Form innerhalb des Bildes der Blume (das schon eine Vorstellung von
Blume vermittelte).

Mit Anbruch der Nacht 6ffnet die violette, ganz violette Amazonas-Riesenseerose,
die sich beinahe wieder zu verschliefRen und zu sterben droht, schliefdlich mit
dem Impetus einer Alten die innersten Bliitenblatter, die noch immer geschlos-
sen, seit der Knospenzeit fest verschlossen waren. Ja, sie 6ffnet sich und im
hochzeitlichen Herz der grofden Blume, noch immer von der lebenden Luft be-
taubt, rihrt-rithrt sich eine ekelerregende, von Pollen schléafrige, widerwartige,
teefarbene Kafertruppe. Der letzte Widerspruch der erhabenen Blume...

Die Widerwartigen fliegen in einem Summsumm fort, beflecken die Ruhe der
entschlafenen Lagune mit Vorzeichen. Und die grofie Blume des Amazonas,
schoner als die Rose und der Lotos, beschliefit in der weiten Nacht ihr Blumen-
schicksal.

Am 7. Juni 1927 fihrt die Reisegruppe den Rio Negro entlang, um in der Lagoa de
Amanium Amazonas-Riesenseerosen zu beobachten. Die Fotografien, die Andrade
anfertigt, zeichnen den Weg nach und portritieren die Blume, die Reisegruppe und
den Nebenfluss aus verschiedenen Perspektiven.28¢ In seinem Tagebuch hilt er
den Ausflug ebenfalls fest und zeichnet in seiner Eintragung vom 7. Juni die zwei-
tigige Bliitezeit einer Victoria amazonica und ihre Befruchtung nach. Die Hiufung
zeitlicher Markierungen betont die temporale Dimension: »tempo chegado« [so-
bald die Zeit reif ist], »manhia« [Morgen], »em pouco tempo matinal« [in wenigen
Augenblicken des Morgens], »entdo« [nun], »jd entdo« [schon], »noite chegando«
[mit Anbruch der Nacht]. Die Parallelen zwischen Mensch und Blume werden in
den Metaphern von den »erwachseneren, weiseren« Bliiten und dem »hochzeitli-
chen Herz« deutlich. Der Tagebucheintrag beginnt mit dem Entstehen einer Bliite,
sodann folgen die Entwicklung ihrer Dornen und ihres Geruchs, die Verinderung
der Farbe, die Bestiubung durch Kifer und ihr Verwelken. Dieses letzte Stadium
entspricht dem Abend; auf diesen folgt ein neuer Morgen und somit liegt eine zy-

286 In den Didrios do Fotégrafo finden sich neun Fotografien wieder, die das Aufeinandertreffen
mit der Victoria amazonica darstellen: die Boote, welche die Gruppe zum Nebenfluss bringen,
die Amazonas-Riesenseerose selbst sowie die Reisegruppe aus der Ferne. Die Quantitit der
Fotografien zeugt somit bereits von der Bedeutung des Aufenthaltes, vgl. Andrade, M. d.: Os
diarios do fotégrafo. 1927, Nr. 107-115.
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klische Struktur vor, die das Sterben der Bliite zur Bestiubung und zu einem Neu-
anfang erkliren lsst.

Die Eintragung zeichnet den Verlauf der Bliitezeit und der Bestiubung der
Blume exakt nach, womit das Tagebuch als Speicher der Naturbeobachtung dient:
Andrade tibermittelt Wissen iiber die Struktur, Bestiubung und natiirliche Umge-
bung der Pflanze.?%” Durch die Personifizierung der Rose und die Analogie zum
Lebens- und Alterungsprozess des Menschen sowie durch die narrative Struktur
wird anschaulich Wissen iiber sie vermittelt.

Ein retardierendes Moment wird in Andrades Eintrag durch die Vielzahl an
Wiederholungen hergestellt, welche einen eindringlichen Effekt erzielen und zu-
gleich eine Nihe zur Musik erzeugen. Die Musikalitit der Sprache kennzeichnet
die Asthetik des Autors und Musikethnologen Andrades ohnehin, wie er selbst in
dem ersten Vorwort zu Macunaima ausfithrt: Demnach werden in Macunaima durch
den Rickgriff auf die einfache Sprache Wiederholungen erzeugt, die zum musika-
lischen Wesen des Textes beitragen: »Quanto a estilo, empreguei essa fala simples
tao sonorizada, musica mesmo, por causa das repetigdes, que é costume dos livros
religiosos e dos contos estagnados no rapsodismo popular.«*%8 [Meinen Stil griin-
de ich auf einer einfachen und sehr klangvolle Sprache, die tatsichlich durch die
in religiésen Biichern und Erzihlungen des rhapsodischen Populiren gebriuchli-
chen Wiederholungen musikalisch ist.] Das Stilmittel der Wiederholung verkniipft
Andrade mit religiésen Biichern und dem rhapsodischen Populidren, wodurch sein
Tagebucheintrag nicht nur Wissen iiber die Amazonasregion dokumentiert, son-
dern ebenfalls in seiner sprachlichen Gestaltung die Beschiftigung mit populiren
Kunstformen inszeniert.

Die Blume fungiert als Sinnbild des Schonen, wird mit dem Konzept des Er-
habenen assoziiert und ist zugleich ein ekelerregender Gegenstand. Sowohl das
Erhabene wie auch der Ekel sind dsthetische Kategorien, sodass sich die Seerose
bereits in diesem Stadium der Interpretationen als dsthetisches Objekt offenbart.
Diese Deutung wird nicht zuletzt dadurch unterstiitzt, dass der Blume ohnehin ei-
ne poetologische Dimension innewohnt.*®° Bei Friedrich Holderlin heifit es etwa
in Brod und Wein: »Nun, nun miissen dafiir Worte, wie Blumen, entstehn.«*?° Auch

287 In seinem Brief an Andrade stellt Bandeira dar, es wiirde sich nicht um Dichtung, sondern
um ein »analytisches Stiick« handeln, das fiir ein »Kapitel einer Naturgeschichte«, wie man
sie bei Jean-Henri Fabre vorfinden kdnne, geeignet sei. Bandeira betrachtet das Gedicht dar-
Uber hinaus als Vermengung von Literatur und Wissenschaft und als Aufeinandertreffen von
Dichtung und Dokument. Vgl. dens.: Rio de Janeiro, 3 de setembro de 1927. S. 351, 353.

288 Andrade, M. d.: Macunaima, o heréi sem nenhum carater. S. 218.

289 Zur Metaphorik der Blume in der Tradition des Exzerpierens vgl. etwa Cevolini, A.: Lob und
Tadel der gelehrten Rauberei. S. 20.

290 Héolderlin, Friedrich: Brod und Wein. In: ders.: Simtliche Werke. 12 Bde. Bd. 2: Gedichte nach
1800. Hg. von Friedrich Beissner. Stuttgart: Kohlhammer 1951. S. 90-95. V. 90. Dazu Grosse
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in Andrades Tagebucheintrag wird die Blume auf einer semiotischen Ebene veror-
tet und bewusst eine Majuskel gesetzt, um auf die divergierende Bedeutungsebene
des Substantivs >Blume« aufmerksam zu machen: »E bem a forma suprema dentro
da imagen da flor (que ja deu a idea Flor).«

Nicht von der Victoria regia, sondern von der »Blume des Amazonas« [flor do
Amazonas] ist die Rede, womit Andrade, wie Mistral in ihren recados, die lokale
Markierung betont, die ohnehin dadurch hervorgehoben wird, dass der Lotos mit
Asien und die Rose zu der antiken und christlichen Tradition Europas in Bezug ste-

hen.?!

Die Seerose symbolisiert also in dieser Gegeniiberstellung augenscheinlich
den Amazonas und genauer gesagt Brasilien, wie sich auch in der Farbsymbolik an-
kiindigt: Wihrend die Rose in ihrer metaphorischen Dimension vornehmlich rot
imaginiert wird, ist die Lotosbliite weif3.>* Die Amazonas-Riesenrose wechselt in
Andrades Eintrag die Farbe von Weif zu Rosa, Rot und schlieflich Violett und so
verweisen ihre heterogenen Farben auf die Vielfalt der Herkiinfte in Brasilien: Da-
durch dass die Victoria regia zu einer rosa- und spater violetten Bliite wird — und
damit zu einer Kombination der roten Rose und des weifden Lotos — driickt sie die
Zusammenkunft der europiischen, autochthonen und afrikanischen Bevolkerung
in Brasilien aus.?”

Der Farbwechsel der Blume dialogisiert dariiber hinaus mit einer Textstelle in
Macunaima, in der sich die Hautfarbe des Anti-Helden durch das Bad in einem
Wasserfall wandelt: »Quando o heréi saiu do banho estava branco loiro e de olhos

azuizinhos, dgua lavara o pretume dele.«*** [Als der Held sein Bad beendete, war

Wiesmann, Hannah: [Art.] Blume. In: Metzler-Lexikon literarischer Symbole. Hg. von Giinter
Butzer u. Joachim Jacob. 2. erw. Aufl. Stuttgart u.a.: Metzler 2012. S. 56ff. S. 57.

291 Fir die Assoziation des Lotos mit Asien vgl. Nicklas, Pascal: [Art.] Lotos. In: Metzler-Lexikon
literarischer Symbole. Hg. von Giinter Butzer u. Joachim Jacob. 2. erw. Aufl. Stuttgart u.a.:
Metzler 2012. S. 251f. Die Rose ist kein ausgenommen europdisches Symbol, sondern ebenso
ein zentrales Bild der persischen und arabischen Kultur. Dies schliefdt jedoch nicht aus, siein
Assoziation mit dem europiischen Liebesdiskurs und der christlichen Tradition zu betrach-
ten, zur Symbolik der Rose siehe ebenfalls den Artikel von Pascal Nicklas im selben Band,
ebd. S. 350-353.

292 Vgl. Nicklas, P: [Art.] Lotos. S. 211. Auch an dieser Stelle gilt es einzuschranken, dass in der
symbolischen Dimension der Rose die >weifle« Bliite ebenfalls eine wichtige Rolle spielt, vgl.
dens.: [Art.] Rose. S. 301, 303.

293 Andrade wendete sich bereits in seinem ersten 1917 verdffentlichten Gedichtband Hd uma
gota de sangue em cada poema gegen das »rassistische Reinheitsdenken« seiner Zeitgenossen.
Vgl. Prutsch, Ursula u. Enrique Rodrigues-Moura: Brasilien. Eine Kulturgeschichte. Bielefeld:
transcript 2013. S.123. Vgl. Andrade, Mario de: Ha uma gota de sangue em cada poema. In:
ders.: Obra imatura. (Ha uma gota de sangue em cada poema — Primeiro andar — A escrava
que ndo é Isaura). Sao Paulo: Livraria Martins Editora 1960. S. 7-41.

294 Andrade, M. d.: Macunaima, o herdi sem nenhum carater. S. 50. Fiir eine weiterfithrende In-
terpretation dieser bekannten Szene siehe Rosenberg, F. ].: The Avant-Garde and Geopolitics
in Latin America. S. 92f.
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er weilblond und blaudugig. Wasser hatte das Schwarz von ihm gewaschen.] Diese
Analogie bestitigt die These von der Blume als Metapher Brasiliens auf einer wei-
teren Ebene: Im zweiten Vorwort zu Macunaima verweist Andrade auf Deutungen
des Anti-Helden Macunaima als Allegorie Brasiliens, doch lisst er die Stimmigkeit
dieser Interpretation offen, wenn er sie zugleich ablehnt und implizit durch be-
stindige Analogien zwischen Anti-Held und brasilidade [Brasilianitit] bestitigt.%%
Der stindige Farbwechsel driickt die Paradoxie des Blumenbildes aus: Zwar soll
die Assoziation zu Brasilien hergestellt werden, doch wird eben diese zugleich ne-

giert,2%

Diese spannungsgeladene Widerspriichlichkeit findet sich auch in den
Beschreibungen der Amazonas-Riesenseerose wieder, deren Bestiubung als letzte
Kontradiktion benannt wird.

Eine weitere Bestitigung fuir die Interpretation der Victoria amazonica als Me-
tapher Brasiliens liefert ein Intertext, nimlich das 1917 von Humberto de Campos
verfasste Gedicht Victéria-Régia. Campos rahmt sein Gedicht mit einem Zitat des
Poema paradisiacos von DAnnunzio und der Puranas, in denen Rose und Lotos Ein-
gang finden, was somit die Interpretation des Lotos und der Rose als Bilder Asiens
und Europas stiitzt.%?*’ Campos stellt die Blume in seinem Gedicht ebenfalls als
wortwortliche Verkorperung Brasiliens dar: »No teu corpo de flor trepida [...]/td-

298 [In deinem vibrierenden Blumenkodrper

da a grandeza/Desta terra, que é tua.«
... die gesamte Grofde dieser Erde, die dir gehort.] »Terra« wird sowohl im Sinne
der Erde als auch der Heimat verstanden: »E domina, em roda,/Tudo./A impe-

299 [Ul’ld I'il’lgS -

rar [..]/Sabendo que, em si, resume/A patria onde floresce [...].
herum dominiert sie/ alles./Um zu regieren [..]/Wohl wissend, dass sich in ihr
biindelt/die Heimat, in der sie blitht [..].] Das lyrische Ich fihrt mit dem Lob-
gesang auf die Blume fort und fithrt aus, dass sie als Fundament einer anderen
Mythologie, der Mythologie des Amazonas, fungieren konne. Dafiir wird sie von
der hellenischen Mythologie abgegrenzt, die an dieser Stelle reprasentativ fiir das
Europdische steht. Wenn die Victoria amazonica als eine Metapher verstanden wird,
die sich von der europdischen Bilderwelt abgrenzt, so liefert dies eine weitere Fihr-
te zum mistralschen Kolibri, der anstelle der Biene als Metapher des sammelnden
Schriftstellers dient. Wie Mistral konstruiert Andrade Natur immer in Rickkop-

pelung an menschliche Erfahrungsriume und Kulturgeschichte: Die Amazonas-

295 Vgl. Andrade, M. d.: Macunaima, o her6i sem nenhum carater. S. 225f. Botelho negiert in sei-
ner Interpretation des Reisetagebuchs, dass es Andrade um die Konstruktion einer ideali-
sierten Identitdt des Amazonas oder gar Brasiliens gehe, vgl. dens.: A viagem de Mario de
Andrade a Amazoénia entre raizes e rotas. S. 32.

296 Vgl. Andrade, M. d.: Macunaima, o her6i sem nenhum carater. S. 225f.

297 Campos, Humberto de: Vitéria-Régia. In: ders.: Poesias completas. 1903-1931. 4. Aufl. Rio de
Janeiro: José Olympio 1940. S. 232-236. Vgl. dazu Anisko, T.: Victoria: The Seductress. S. 413.

298 Campos, H. d.: Vitéria-Régia. S. 233.

299 Ebd.S. 236.
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Riesenseerose steht schliellich in Dialog zu miindlichen Erzihlungen und der Li-
teraturgeschichte Brasiliens.>° Diese Riickkoppelung der Natur und Orte kom-
mentiert Andrade im Ubrigen ebenfalls in seinem zweiten Reisetagebuch Viagem
etnogrifica und moniert dort, dass die iberaus belebte Praga da Sé in Sao Paulo in
brasilianischen Fotografien oftmals ohne Menschen dargestellt werde.>"

Bei Andrade sind Tagebucheintrag und die Einheit des Tages kongruent — das
Ende des Eintrags wird zum Ende des Tages und der Tag selbst verwandelt sich
durch das Schreiben in Text. Die kurze Erzihlung Andrades kann als eine Me-
tamorphose eingeordnet werden. Der Wandel der Zeit spiegelt sich in der Form
des Tagebuchs wider, das schlieflich eine »Form der Materialisierung von Zeit<>° ist.
Doch der Tagebucheintrag ist selbst bereits das Produkt einer Umwandlung eines
Gedichts zu Prosa; zwei Jahre spater sollte der Text als Artikel in der Mai-Ausgabe
der Kunstzeitschrift Verde veroffentlicht und wiederum einige Monate spiter zum

Material fiir eine am 7. Januar 1930 im Didrio Nacional publizierte cronica werden.>°3

11.6.2 Die Konigin der Blumen

Nach der Untersuchung des Sammelns und Aufzeichnens von Wissen widmet sich
das vorliegende Unterkapitel der Wissensverbreitung anhand einer cronica. An-
drade veroffentlichte eine Vielzahl seiner kurzen journalistischen Artikel im Dia-
rio Nacional und kompilierte eine Auswahl in der Sammlung Os filhos da Candinha,
wortwortlich: Candinhas Kinder. Im Rahmen seiner Reise in die brasilianischen
und peruanischen Amazonasgebiete berichtete er zudem wie eingangs ausgefithrt
in seiner eigenen Reihe O turista aprendiz fur die Zeitung.

Die vorliegende Studie hat sich bereits auf die brasilianische Tradition der cré-
nica bei Mistral und auf Andrades Verhiltnis zur kleinen Form des cordel bezogen,
das Parallelen zur cronica aufweist (vgl. II.7.1 und IIIL.5.2): Neben der etymologi-
schen Nihe des folhetos — einem Synonym des cordel — zum folhetim, der Vorform
der cronica, handelt es bei cordel und cronica um erschwingliche und in hohen Auf-

300 Vgl. Andrade, M. O. d.: A viagem de Mario de Andrade ao Nordeste. S.174. Der Beitrag stellt
ebenso dar, dass Andrade in seinen Naturbeschreibungen immer subjektive Eindriicke ein-
flieRen lasse und »menschliche Landschaften« kreiere.

301 Vgl.Andrade, M. d.: O turistaaprendiz: viagem etnografica.S. 349. Vgl. dazu Gabara, E.: Errant
Modernism. S. 59f.

302 Dusini, Arno: Tagebuch. Méglichkeiten einer Gattung. Miinchen: Fink 2005. S.130. Herv. i. O.

303 Vgl.die Ausfiihrungen des Herausgebers des Briefwechsels in einer Fufinote: Moraes, Marcos
Antonio de: Anmerkung 34. In: Mario de Andrade u. Manuel Bandeira: Correspondéncia Ma-
riode Andrade & Manuel Bandeira. S. 351,353. Vgl. Andrade, Mario de: Vitoria-Regia. In: Verde
3(1929) H.1.S. 2. http://memoria.bn.br/pdf/422452/pera22452_1929_00001.pdf (02.03.2021).
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lagen regelmifig erscheinende Literaturformen.>®* Die orale Tradition ist in der
literatura de cordel gleichsam prisent, auch wenn sie mit einer Auffithrungspraxis,
dem Rezitieren der Hefte auf Marktplitzen, verbunden ist. Das cordel ist wie die
crdnica eine brasilianische Form, die europiische Urspriinge hat und sich seit dem
19. Jahrhundert in Brasilien entwickelte. Bei den cordel-Heften handelt es sich in
erster Linie um Informationsmedien, was in Analogie zur cronica und ihrer Pu-
blikation im Medium der Zeitung steht. Die literatura de cordel unterliegt jedoch
insofern einer noch stirkeren Stigmatisierung, als sie kein Ausdrucksmittel fiir
so prominente Figuren des intellektuellen Brasiliens war wie die cronica. Ein ent-
scheidender Unterschied der beiden Formen besteht ebenso in der geografischen
Verortung, denn wahrend die cronica mit dem Urbanen und insbesondere der Stadt
Rio de Janeiro verbunden ist, steht das cordel fiir das Rurale, den Sert3io und den
lindlichen Nordosten.

Andrade verfasste fiir das Sprachrohr der Demokratischen Partei, das Didrio
Nacional, 771 crénicas in den von ihm konzipierten Reihen A arte e Sdo Paulo (1927),
Taxi (1929-1939) und Folclore da Comstituigdo (1931-1932).3°> Wihrend der frithen
1920er Jahre schrieb Andrade auch fiir andere Zeitungen, wie beispielsweise
Awmérica Brasileiva, fiir die er in den Jahren 1923 und 1924 Texte in der Reihe Cronicas
de Malazarte veroffentlichte.3°® Die Produktion der andradeschen cronicas entfiel
damit nicht in die brasilianische Hochphase der Form in den 1950er Jahren, die
von Schriftstellern wie Rubem Braga, Carlos Drummond de Andrade und Rachel
de Queiroz geprigt wurde.>®” Andrade schrieb dariiber hinaus nicht in Rio de
Janeiro, dem traditionellen Zentrum des brasilianischen Journalismus und der
Wissenschaften, sondern agierte in Sio Paulo.>°8

Durch seine Arbeit fiir die Oppositionszeitung Didario Nacional, das Sprachrohr
des Partido Democratico de Sdo Paulo, war Andrade tief in das Tagesgeschehen Bra-
siliens involviert. Mit der Abdankung des Kaisers Peter II. im Jahr 1889 wurde die
Erste Republik ausgerufen.*®® In den 1920er Jahren wurde Brasilien zum Nihrbo-
den der Unzufriedenen, zu denen nicht nur die unterdriickte Arbeiterbewegung,

304 Die crdnica ist bis ins 19. Jahrhundert hinein vor allem als >folheto< oder >folhetim« bekannt.
Vgl. Strater, T.: Die brasilianische Chronik (1936-1984). S. 24.

305 Vgl. Lopez, Telé Porto Ancona: Apanhando >Taxi< In: Mario de Andrade: Taxi e Crbnicas no
Diario Nacional. Hg. von ders. Sao Paulo: Duas Cidades 1976. S. 21-26. S. 21. Siehe Lopez, Telé
Porto Ancona: Mario de Andrade no Diario Nacional. In: Mario de Andrade: Taxi e Cronicas
no Diario Nacional. Hg. von ders. S3o Paulo: Duas Cidades 1976. S.15-20. S. 16.

306 Vgl. Mahieux, V.: Urban Chroniclers in Modern Latin America. S. 66f. Vgl. Cabara, E.: Errant
Modernism. S.126.

307 Vgl. Lopez, Telé Porto Ancona: O cronista Mario de Andrade. In: Mario de Andrade: Taxi e
Cronicas no Diario Nacional. Hg. von ders. S3o Paulo: Duas Cidades 1976. S.37-57. S. 44.

308 Vgl. Mahieux, V.: Urban Chroniclers in Modern Latin America. S. 4f.

309 Vgl. Kénig, H.-).: Geschichte Brasiliens. S.197.
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sondern ebenso das Militir zihlte, wobei die fehlenden Moglichkeiten zur Mitbe-
stimmung, das defizitire Bildungssystem und die hohe Quote an Analphabeten
den Unmut zusitzlich forderten.3'° Befeuert von der Weltwirtschaftskrise im Jahr
1929 und der Ermordung des oppositionellen Kandidaten fiir das Amt des Vizepri-
sidenten, Joao Pessoa, kam es im Jahre 1930 schlief3lich zu einem von Rio Grande do

311

Sul und den Staaten der Allianz getragenen, bewaffneten Staatsstreich.”™ Dieser

miindete in der Ernennung Vargas’ zum Anfiihrer einer provisorischen Regierung

312

und in das Ende der ersten Republik.”** 1937 sollte in Brasilien dann endgiiltig von

Vargas der autoritire und diktatorische Estado Novo ausgerufen werden, der mit
der Aufldsung des Kongresses und dem Verbot aller Parteien einherging.?"

Im Jahre 1934 l8ste sich aus diesem Grund auch der PD, der Partido Democrditico
de Sio Paulo auf.>'* Diese Partei war 1926 als Resultat des politischen Unmuts ge-
griindet worden und focht als liberale, demokratische Allianz das politische Mono-
pol der Paulistaner Republikanischen Partei an.3'> Am 14. Juli 1927 erschien die ers-
te Ausgabe ihrer Oppositionszeitung Didrio Nacional, wobei man das Datum sym-
bolisch in Ehrerbietung der Franzésischen Revolution wihlte.>'® Andrade stand
der Partei sehr nahe, Ende der 1920er Jahre schrieb er etwa in einer cronica, die
PD sei die einzig wirklich neue Partei Brasiliens seit der Etablierung der oligar-
chischen Republik.3'” Seine cronicas erschienen jeden Sonntag im Didrio Nacional,
deren Publikum vornehmlich liberale Intellektuelle, Bildungsbiirger und Landwir-
te waren.>*® Andrade war zwar niemals Mitglied der Partei, doch unterstiitzte er

310 Vgl. ebd. S. 236. Weiterfithrend Fausto, Boris: Society and Politics. In: Brazil. Empire and Re-
public, 1822-1930. Hg. von Leslie Bethell. Cambridge u.a.: CUP 1989. S. 257-307. S. 278.

311 Vgl. Kénig, H.-).: Geschichte Brasiliens. S. 239.

312 Vgl.ebd. S. 240.

313 Vgl.S. 251f.

314 Vgl.Jardim, E.: Eu sou trezentos. S.109.

315 Vgl. Kbnig, H.-].: Geschichte Brasiliens. S. 238. Siehe Jardim, E.: Eu sou trezentos. S.107. Vgl.
ebenso Fausto, B.: Society and Politics. S. 287, 297. Fausto prazisiert auf diesen Seiten, dass
die PD sich jedoch mit der PRP im Jahre 1930 gegen Vargas stellte. Hierfir spezifiziert er
die Ziele der Partei, zu denen die Einfithrung des Wahlgeheimnisses, die Gewaltentrennung
und die Minderheitenreprasentation zahlten. Tatsachlich gelang es der PD, die Macht der
Oligarchie ein Stiick weit zu brechen.

316 Vgl.Jardim, E.: Eu sou trezentos. S.107.

317 Vgl. Andrade, Mario de: Taxi: Democraticos. In: ders.: Taxi e Cronicas no Didrio Nacional. Hg.
von Telé Porto Ancona Lopez. Sao Paulo: Duas Cidades1976. S. 159f. S. 160. Fiir weitere Ausfiih-
rungen zu dieser crdnica siehe Jardim, E.: Eusou trezentos. S. 109. Zu weiteren Hintergriinden
zum >Partido Democratico< und Andrades Verhiltnis zur Partei siehe Pacheco, F. F.: Archive
and Newspaper as Media in Mario’s Ethnographic Journals, O turista aprendiz. S.187.

318 Vgl.Jardim, E.: Eu sou trezentos. S.107. Die stadtische Mittelschicht war die Zielgruppe der
PD, an deren vorderster Front Sohne einflussreicher Familien und Kaffeebarone, Industrielle
und Bildungsbiirger standen, vgl. Fausto, B.: Society and Politics. S. 287, 297.
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wie die PD die Allianz und Vargas, der zu dem Zeitpunkt vielen Menschen in Bra-
silien als Hoffnungstriger galt.>" Als im Jahre 1937 die Diktatur repressiver wurde,
musste Andrade jedoch aufgrund seiner antiautoritiren Haltung seinen Posten als
Direktor des Kulturinstituts wegen vermeintlich defizitirer Mittelverwaltung rau-
men.>*°

Die im Didrio Nacional erschienene Reihe Taxi nahm auf die urbanen Lebens-
welten Bezug und spielte auf das im Jahre 1891 erfundene Taximeter an, das in
Analogie zur fortan gemessenen Distanz der Reise die Vergiitung des Journalisten
gemiR der Linge bzw. Kiirze seines Textes ausdriickte.?*! Im Gegensatz zu ande-
ren Modernisten wie Oswald de Andrade stammte Mdrio de Andrade aus einer we-
niger vermdgenden Familie und musste seine Publikationen selbst finanzieren;***
die cronica sicherte ihm so einen regelmifligen Lebensunterhalt.

Das Bild des Taxis reflektiert nicht nur die kleine Form der crénica und ihre 6ko-
nomischen Beschrinkungen, sondern auch deren Inhalt: Wie das Taxi durch Sao
Paulo zieht, so verfihrt auch der umschweifende, improvisierende Schriftsteller in
der Auswahl seiner Gegenstinde.*®> Diese Charakterisierung erinnert wiederum
an die in der Studie bereits zitierte Metapher vom cronista als Kolibri, womit das
Taxi als ein Bild der Moderne und der Urbanitit das rurale und der Natur entstam-
mende Sprachbild ersetzt. Der Titel Taxi ist wie der Name des Reisetagebuchs O
turista aprendiz an der miindlichen Sprache orientiert, indem er die Rufe des Fahr-
gastes nach einer Beférderungsmoglichkeit performativ inszeniert. Die Betitelung
Taxi spiegelt das Verhiltnis und den Dialog zwischen Fahrer und Gast in der Kon-
stellation von cronista und seinen Lesern wider.*** Auch die Rolle des miindlichen
Gesprichs, auf dem Candido insistiert, kann in der Betitelung der Reihe erkannt
werden, eignet sich die Taxifahrt doch fiir kurze und schnelle Gespriche iiber das
Tagesgeschehen 3%

Im Gegensatz zu anderen offentlichen Verkehrsmitteln wie Bus und Straflen-
bahn sind Fahrer und Gast in der Wahl der Strecke so frei wie der cronista in seiner
Themenfindung.*® Die Fahrt im Taxi erlaubt eine neue Sichtweise auf die Stadt;

319 Vgl.Jardim, E.: Eu sou trezentos. S.108. Vgl. Pacheco, F. F.: Archive and Newspaper as Media
in Méario's Ethnographic Journals, O turista aprendiz. S.187. Die Oppositionszeitung Didrio
Nacional unterstiitzte die Revolution von 1930, musste jedoch im Jahre 1932, bereits vor dem
Ende der Partei, schliefden, dazu Gabara, E.: Errant Modernism. S. 126.

320 Vgl

321 Vgl

Jardim, E.: Eu sou trezentos. S. 144f., 161.

dazu Mahieux, V.: Urban Chroniclers in Modern Latin America. S. 65, 70.
322 Vgl. Gabara, E.: Errant Modernism. S. 130f.

323 Vgl. Mahieux, V.: Urban Chroniclers in Modern Latin America. S. 70, 72.

324 Vgl.ebd.S. 65.

325 Vgl.ebd.S.78.

326 Vgl.ebd.S. 72.
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das Fahrzeug reflektiert die Flexibilitit, Kurzweiligkeit, Dynamik und Wandelbar-
keit des cronica-Schreibens. Diese Attribute sind ebenso auf die Leser zu applizie-
ren, die mit durch die Stadt reisen und sich bestindig fiir neue Themen 6ffnen.>*’
Das Bild des Taxis versinnbildlicht somit, wie die crdnica fiir Andrade zu einem
Experimentierfeld und Laboratorium wurde. Die Mobilitit des Taxis deutet auch
insofern auf eine Dimension der andradeschen crénica hin, als diese bis 1930 kei-
ne feste Position in der Zeitung aufwiesen und auf der sechsten, doch ebenso der
zweiten, dritten oder vierten Seite des Blattes gedruckt wurden.3?® Das Taxi wur-
de im iibertragenen Sinne also zum Fortbewegungsmittel des Intellektuellen, der
sich eines Massenmediums bediente.>*” Seine Reichweite ist in Analogie zur Ver-
breitung des Mediums zu sehen, wobei das Taxi theoretisch ein 6ffentliches Ver-
kehrsmittel war, das zwar jedem offen stand, das sich de facto jedoch nur wenige
leisten konnten.33°

In den 1920er Jahren war das Taxi Ausdruck von Geschwindigkeit. Wie die
Fahrzeuge das Stadtbild pragten, sollten auch die cronicas Andrades omniprisent
331 Als urbanes Bild war das Taxi insbesondere mit Sio Paulo verbunden, da die

Metropole in den 1920er Jahren von einem Fieber nach Mobilitit und Kraftfahrzeu-

sein.

gen heimgesucht wurde — auch Andrade war Mitglied im Automobil-Club.*** Die
Lust des vom Futurismus geprigten Modernismus an Geschwindigkeit, Mobilitat
und Technologie muss in der Betitelung daher mitbedacht werden.***> Wihrend fiir
Mistral und die brasilianischen cronistas des 19. Jahrhunderts der Kolibri Sinnbild
der kleinen Form war, wihlte Andrade ein urbanes und modernes Bild, das jedoch
ebenso auf Geschwindigkeit und Mobilitit hinwies.

Sowohl die erste Reise Andrades in die Amazonasgebiete Brasiliens und Pe-
rus als auch die Reise in den Nordosten wurden von einer Produktion von crdnicas
begleitet. Im Dezember 1927 publizierte Andrade zudem eine kleine Schrift tiber
einen aus dem Amazonas stammenden Tanz, A ciranda.>3* Bereits im Januar folg-

327 Vgl.ebd.S. 23f, 65.

328 Vgl. Lopez, T. P A.: Mario de Andrade no Diario Nacional. S.19.

329 Vgl. ebd. S.18. Rosenberg stellt die These auf, dass die Avantgardebewegung als erste die
Grenzen zwischen Massen- und Elitenkultur aufléste. Ungeachtet der Stichhaltigkeit dieser
These ist festzuhalten, dass Andrades Rekurs auf Populdrkultur und Massenmedien damit
auch in den Kontext der Avantgarde eingeordnet werden kann, dazu ders.: The Avant-Garde
and Geopolitics in Latin America. S. 5.

330 Vgl. Mahieux, V.: Urban Chroniclers in Modern Latin America. S. 7o0f. Ebenso: Lopez, T.PA.: O
cronista Mario de Andrade. S. 44.

331 Vgl. Mahieux, V.: Urban Chroniclers in Modern Latin America. S. 65, 71. Weiterfithrend zur
brasilianischen Faszination mit dem Automobil Prutsch, U. u. E. Rodrigues-Moura: Brasilien.
S.107.

332 Vgl. Mahieux, V.: Urban Chroniclers in Modern Latin America. S. 71.

333 Vgl. ebd.

334 Vgl. Lopez, T. P A.: Mario de Andrade no Diario Nacional. S.17.
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ten weitere cronicas, die fortan unter dem Titel O turista aprendiz herausgegeben
wurden.?? Fiir die Reisen in den Nordosten war Andrade bereits etablierter Korre-
spondent und verschriftlichte zwischen Dezember 1928 und Mirz 1929 fast tiglich

seine Reiseeindriicke in der Reihe O turista aprendiz.33°

In der Spannung zwischen
der urbanen Reihe Tiaxi und der ruralen Reihe O turista aprendiz, die im Didrio Na-
cional veroffentlicht wurden, driickt sich die Spaltung des brasilianischen Moder-
nismus aus: Auf der einen Seite steht die Hinwendung zu Technologie, Geschwin-
digkeit und Urbanitit, auf der anderen Seite das Interesse an den autochthonen
Kulturen des ruralen Brasiliens, wie es auch die crénicas von Mistral prigte.?3” In
diesem Sinne erfuhr das urbane Publikum Andrades durch die cronicas von den
Traditionen der Amazonas-Region und des Nordostens.?

Diese Verbindungen lassen sich mit Benedict Andersons vielfach beachtetem
Konzept der imagined communities zusammendenken — einem Begriff, der aus-
driickt, dass Nationen imaginierte politische Gemeinschaften sind.?*° Fiir die
Zusammenhinge der vorliegenden Studie ist das vierte Kapitel »Creole Pioneers«
aus Andersons Monografie relevant, das sich auf die Entwicklung in Lateiname-
rika konzentriert: Die so genannten >Kreolen« betrachtet Anderson insofern als
Pioniere, als diese, sehr viel frither als Europa, eine Vorstellung von »nation-

340 Beachtenswert am lateinamerikanischen Prozess sei

ness« entwickelt hitten.
zudem die Tatsache, dass die Sprache, die man doch mit den Kolonisatoren
teilte, nicht der entscheidende Faktor des emergierenden Nationalgefithls war,
sondern dieses viel eher auf das Zeitungssystem und die Reisetitigkeiten der
Eliten zuriickzufithren sei.?#!

In Europa leistete das Medium der Zeitung ebenfalls einen Beitrag zur Schop-
fung imaginierter Gemeinschaften und stand, zusammen mit dem Roman, sym-
ptomatisch fiir eine verinderte Zeitkonzeption.>** An die Stelle der mittelalterli-

chen Simultaneitit trat eine homogene, leere Zeit, die sich nicht nach Prifiguratio-

335 Vgl.ebd.

336 Vgl.dazu ebd.

337 Vgl. Mahieux, V.: Urban Chroniclers in Modern Latin America. S. 66. Weiterfithrend erortert
dies in Bezug auf Andrades Gedichtband Paulicéia desvairada Gabara, E.: Errant Modernism.
S.48.

338 Vgl. Mahieux, V.: Urban Chroniclers in Modern Latin America. S. 66.

339 Vgl. Anderson, B.: Imagined Communities. S. 6f. Den Bezug zu Anderson stellen auch ande-
re Studien zur crdnica heraus, etwa Gentic, Tania: The Everyday Atlantic. Time, Knowledge,
and Subjectivity in the Twentieth-Century Iberian and Latin American Newspaper Chronicle.
Albany: SUNY Press 2013. S. 38ff.

340 Vgl. Anderson, B.: Imagined Communities. S. 50.

341 Vgl. ebd. S. 47,53, 62. Siehe zur Zugfahrt im Reisetagebuch Andrades als Imagination der
Nation Rosenberg, F.].: The Avant-Garde and Geopolitics in Latin America. S.121.

342 Vgl. Anderson, B.: Imagined Communities. S. 25.
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nen und Erfiillungen, sondern zeitlichen Koinzidenzen richtete, wie es sich emble-
matisch in der Simultaneitit der Zeitungsseite und der auf ihr zitierten globalen
Ereignisse zeigte.>** Die Vorstellung von einer zusammengehérenden, imaginier-
ten Gemeinschaft griindete auch auf dem zeremoniellen und rituellen Charakter
der Zeitungslektiire, die sich auch bei anderen Menschen beobachten lief.>** Die
cronica bei Andrade leistete in diesem Sinne durch die Verbindung von ruralen und
urbanen Raumen einen Beitrag zur Konzeption Brasiliens als Gemeinschaft.

Auflerhalb der Zeitungen, fiir die Andrade schrieb, veréffentlichte er im Jahre
1942, wenige Jahre vor seinem Tod, eine Sammlung seiner crdnicas in Buchformat.
Fir diese kompilierte er 43 zwischen 1929 und 1939 erschienene kurze Artikel und
rahmte sie mit einem Vorwort:

ADVERTENCIA

As cronicas ajuntadas neste livro foram escolhidas de preferéncia entre as mais
levianas que publiquei — literatura. Fago assim porque me parece mais represen-
tativo do que foi a cronica para a minha aventura intelectual. Nunca fiz dela uma
arma de vida, e quando o fiz, freqlientemente agi mal ou errado. No meio da mi-
nhaliteratura, sempre tao intencional, a crénica era um sueto, a valvula verdadeira
por onde eu me desfatigava de mim. Também é certo que jamais lhe dei maiorin-
teresse que 0 momento breve em que, com ela, brincava de escrever. E o que em
geral este livro deve representar.

Os filhos da Candinha ja estardo dizendo que eu podia escolher outras, ao menos
pelo assunto, mais justificiveis dentro das preocupacoes intelectuais de agora.
Mas por isso mesmo que todas, essas como as que vao aqui, foram escritas no mo-
mento de libertacdo, as mais>sérias« me desgostam muito, por deficientes e mal
pensadas. Nao representam o que sempre eu quis fazer.

No ato de passar a limpo, estas cronicas foram bastante encurtadas e corrigidas.
NZo pude ficarimpassivel diante de encompridamentos de exigéncia jornalistica,
bem como desta aspiragdo amarga ao melhor. E também fiz varias reposicdes de
linguagem. As vezes os jornais e os editores ainda se arrepelam com a minha gra-
matica desbocada, me corrigem, e disso derivam numerosos lusismos escorrega-
dos nos meus escritos. Bem contra meu gosto alids, pois nao tenho a menor pre-
tensao de rivalizar com o portugués de Portugal. Pretensdo sensivel mesmo em
muitos escritores »vivos< do Brasil, que os prova néscios e os torna bem ridiculos.

MARIO DE ANDRADE

343 Vgl.ebd. S. 24, 33. Ndheres zu Andrades Ausfiihrungen zur Simultaneitit des Zeitungsmedi-
ums bei Cabral, L. S.: As idéias lingiiisticas de Mario de Andrade. S. 31.
344 Vgl. Anderson, B.: Imagined Communities. S. 35f.
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S3o Paulo, 24/novembro/194234°

HINWEIS

Die von mir in diesem Buch versammelten crénicas wurden je nach Praferenz un-
ter den leichtesten der publizierten ausgesucht — Literatur. So verfahre ich, da es
mir am reprasentativsten fiir die Bedeutung der crdnica in meinem intellektuel-
len Abenteuer erscheint. Niemals habe ich sie zu einer Lebenswaffe gemacht und
wennich dies tat, dann handelte ich oft falsch oder schlecht. Inmitten meiner stets
so intentionalen Literatur war die crdnica ein sueto, das wirkliche Ventil, durch das
ich mich von mir selbst ausruhte. Es ist auch richtig, dass ich ihr niemals mehr In-
teresse schenkte als im kurzen Moment, in dem ich mit ihr Schreiben spielte. Das
sollte im Allgemeinen dieses Buch repradsentieren.

Bose Zungen [os filhos da Candinha, M.].] sagen wohl bereits, dass ich andere hat-
teauswahlen kénnen, die sich zumindest thematisch besser in die gegenwartigen
intellektuellen Beschiftigungen einfiigen. Doch gerade, weil alle diese hier Vor-
liegenden im Augenblick der Befreiung geschrieben wurden, missfallen mir die
sernsterenc<sehr, denn ihnen fehlt etwas und sie sind schlecht gedacht. Sie stellen
nicht dar, was ich stets machen wollte.

In der Reinschrift wurden die crdnicas stark gekiirzt und korrigiert. Ich konnte mich
gegenlber den journalistischen Anspriichen auf Verlangerung und dem bitteren
Streben nach dem Besten nicht gleichmiitig verhalten. Auch habe ich die Spra-
che beglichen. Die Zeitungen und Verleger raufen sich noch immer die Haare we-
gen meiner entfesselten Grammatik, sie korrigieren mich, und daher rithren die
vielen, hineingeschlitterten Lusitanismen meiner Schriften. Gegen meinen Ge-
schmack tibrigens, denn ich habe nicht die geringste Absicht, mit dem Portugiesi-
schen aus Portugal zu rivalisieren. Eine sogar bei vielen>lebenden<Schriftstellern
Brasiliens splirbare Absicht, die sie als unwissend und hochst lacherlich entlarvt.

MARIO DE ANDRADE

S3o Paulo, 24. November 1942

Andrade spricht von einem »Abenteuer, einer »Auszeit« und einem »Ventil«, vom
»Spielen« und »Ausruhen« und betrachtet die cronica damit als eine Form des Lu-
dischen und der Leichtigkeit.>*¢ Ebenso hebt er ihre Kurzweiligkeit heraus, die

345 Andrade, Mario de: Adverténcia. In: Os filhos da Candinha. Hg. von Jodo Francisco Franklin

Gongalves u. Aline Nogueira Marques. Rio de Janeiro: Agir 2008. S. 27.

346 Zum Humor als Stilmittel in Andrades crénicas und im Modernismus siehe Facchin, Michelle

Aranda: A cr6nica de Mario de Andrade: Percursos de valorizacio cultural. In: Revista Estagao
Literaria (2013) H. 11. S.147-157. S.149. Hervorzuheben ist, dass Facchin in ihrem Aufsatz —
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nicht an das Medium der Zeitung, sondern an die kurze Produktionszeit gekop-
pelt sei. Der bildliche Ausdruck »os filhos da Candinha« [Candinhas Kinder] ist ei-
ne in Brasilien gebrauchliche populire Redewendung, welche so viel bedeutet wie
»das Volke, »die Leute«, »die bésen Zungen«.>*” Mit diesem Titel nimmt Andrade
augenscheinlich Bezug auf die bereits mehrfach angefithrte Entstehungsgeschich-
te der Form bei Assis. Ebenso findet sich in der Adverténcia ein Bezug zu Andrades
sprachpolitischem Projekt: Der Schriftsteller stellt dar, von Zeitungen und Verlagen
sei sein Gebrauch der in Brasilien itblichen Grammatik in seinen cronicas korrigiert
und an die in Portugal tiblichen sprachlichen Normen angepasst worden, was aufs
schirfste kritisiert wird. Die Insistenz auf der portugiesischen Varietit verwundert
Andrade gerade bei den lebenden Schriftstellern, womit er sein sprachpolitisches
Projekt als eine Bestrebung definiert, die sich an der Aktualitit misst. Diese Kon-
zentration auf das Gegenwartige wird im Vorwort bereits insofern spiirbar, als die
vermeintlich mindere Qualitit des Geschriebenen auf dessen Alter zuriickgefithrt
wird.

Mistral und Andrade eint der politische Impetus ihrer cronicas, wie sich in der
Betonung der Sprachvarietiten und des autochthonen Wissens manifestiert, doch
divergieren die theoretischen Uberlegungen Andrades zur cronica von Mistrals reca-
dos in ihrer Insistenz auf dem Aktuellen, Leichten und Ludischen. Bereits die Tat-
sache, dass Andrade eine eigene Sammlung seiner cronicas herausgab, zeigt einen
Unterschied zu Mistral auf: Die kleine Reiseprosa der chilenischen Schriftstellerin
markiert eine wesentlich konsequentere Abwendung vom Buch als Medium, als
es bei Andrade der Fall ist. Die Anthologie Os filhos da Candinha lisst somit bereits
spiirbar werden, dass Andrade um den fliichtigen Charakter der crénica wusste und
durch die Sammlung zur Archivierung seiner Texte beizutragen versuchte. Dass
er mit dieser Vorahnung Recht behalten sollte, zeigt auch die Editionsgeschichte:
Waihrend, wie meine Einleitung es bereits erwihnte, die Gesamtausgabe der croni-
cas aus dem Didrio Nacional nur noch antiquarisch vorliegen, ist die Anthologie Os
filhos da Candinha unter anderem in einer im Jahre 2008 editierten Neuauflage in
den grofiten Buchliden Brasiliens erhaltlich.

Tagebuch und Zeitung rekurrieren auf dasselbe Substantiv, »didrio<; der Fokus
auf Aktualitit eint damit Tagebuch und crénica.3*® Tagebuch und cronica kontras-
tieren jedoch in ihren Adressaten und erscheinen diesbeziiglich nahezu als zwei
Extreme: Im Gegensatz zu Tagebiichern, die mitunter nur fiir den Autor selbst

einem der wenigen Forschungsbeitrige zu Andrades crdnicas — herausstellt, dass durch die
cronicas die brasilianische Populdrkultur verbreitet wurde, vgl. ebd. S.153.

347 Vgl. [Art] filho. In: Novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa. Hg. von Marina Baird Fer-
reira u. Margarida dos Anjos. 3. bearb. u. aktual. Aufl. Curitiba: Positivo 2004. S. 897.

348 Zum Aktualitatsanspruch des Tagebuchs siehe Bernfeld, Siegfried: Trieb und Tradition im
Jugendalter. Kulturpolitische Studien an Tagebiichern. Hg. von Ulrich Herrmann. GiefRen:
Psychosozial-Verlag 2015. S. 39.
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bestimmt sind, richtet sich die crénica an ein Massenpublikum. Die cronica Flor Na-
cional verhandelt im Sinne des am Tagesgeschehen ausgerichteten Mediums der
Zeitung eine aktuelle Begebenheit, nimlich einen von der Zeitschrift Rural ausge-
schriebenen Wettbewerb. Dieser sucht die »Konigin unter den Blumen Brasilienss,
fir die der cronista einen eigenen Vorschlag hat:

TAXI
FLOR NACIONAL

Arevista>Ruralcesta fazendo agora um concurso pra se decidir qual é a rainha das
flores brasileiras.

Esta claro que todo e qualquer concurso é feito exame: pouco e mesmo nada in-
dica. Inda mais um, cheio de restri¢oes, como esse da>Ruralc, em que entram s6 as
flores cultivaveis em todo o pais em vaso ou no toco do pau, parasitas. Assim é que
o prof. AJ. Sampaio, do Museu Nacional, foi logo votando vagamente na Catléia.
Este meu Taxi é a favor da Vitoria-Regia. Sei bem que nio é cultivavel em vaso
nem no toco do pau, mas porqué se ha-de inventar essa generalizacao obrigato-
ria, quando nem a nossa gente esta generalisada num tipo unico? Roquetto Pinto,
adiantando sobre os trabalhos atualmente em via de realisaciao no Museu Nacio-
nal (que éle esta dirigindo admiravelmente), conta nos>Seixos Rolados«que apre-
sentamos, os brasileiros, pelo menos seis tipos antropologicos diferentes. Isso ndo
impede, esta claro, que o galcho sr. Getulio Vargas e o nordestino sr. Jodo Pessoa
formem no momento uma otima sintese do ideal brasileiro. Da mesma forma ndo
vejo por qué a Vitoria Regia amazonica ndo possa adquirir o valor simbolico de re-
presentacdo nacional pra um catarinense, por exemplo. Tanto mais, meu Deus!
que ela é de facto bem simbolo nosso...

A primeira vez que vi a vitoria-regia no seu habitat verdadeiro, foi na lagoa do
Amanium, formada por um dos igarapés do rio Negro, na vizinhanca de Manaos.
Tive uma impressao que nao se apaga mais. Primeiro foi a boniteza que me idea-
lisou. Nunca imaginei lugar de tamanha calma. Aquele lagoao fechado em pleno
mato, sem um risco de vento, ao Sol branco do norte, na modorra mortifera do
calor, Campos Eliseos... Ou Aguas Eliseas, se quiserem. O passarinho cacaué, per-
naltinha manso, de vez em longe abria o v0o, riscando a vida em branco do lugar
e no chato da agua pesadissima o folheado escarrapachado da vitoria-regia. Era
prodigioso. Fazia ja um pouco mais que manha e as flores abertas estavam tam-
bém dum branco finissimo.

N3o achei possivel se comparar essa flor com outra nenhuma. Perfeicdo absoluta
de forme, e principalmente flor que é declaradamente flor. A gente olha e diz: E
flor. Nao evoca imagem nenhuma. Nao é que nem a rosa que as vezes parece re-
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polho. Ou evoca repolho. Nem feito o cravo que evoca espanador. E muito menos
ainda é que nem as parasitas que evocam aeroplano, mapas e o Instituto do Café.
Atualmente ha um senador por S. Paulo, que apesar de nao ser paulista é pare-
cidossimo com a amor-perfeito. Essa é pelo menos a opinidao duma senhora das
minhas relacdes.

A vitoria-regia é imediatamente flor. E apresenta todos os requisitos da flor. O co-
lorido é maravilhoso, passando, @ medida que a flor envelhece, do branco puro,
quase verde, ao roseo-mocga, ao vermelho-crepusculo pra acabar no roxo-sujo de-
silusorio. E tem aroma suave. Forma perfeita, cor a escolha, odor. Toda a gente
diante dela fica atraido, como Saint-Hilaire ou Martius ante o Brasil. Mas vao pe-
gara flor praveroque sucede! O caule e as sepalas, escondidos na agua, espinham
dolorosamente. A mao da gente se fere e escorre sangue. O perfume suavissimo,
que encantava de longe, de perto da nausea, é enjoativo como o qué. E a flor, en-
velhecendo depressa, na tarde abre as pétalas centrais e deixa ver no fundo um
bandinho nojento de bezouros, cor de rio do Brasil, pardavascos, bezuntados de
polem. Mistura de misterios, dualidade interrogativa de coisas sublimes e coisas
medonhas, grandeza aparente, dificuldade enorme, o milhor e o pior ao mesmo
tempo, calma, tristonha, ofensiva, é impossivel a gente ignorar que nacgao repre-
senta essa flor...

MARIO DE ANDRADE34?
TAXI
NATIONALBLUME

Die Zeitschrift>Rural<veranstaltet momentan einen Wettbewerb, um die Kénigin
unter den Blumen Brasiliens zu kiiren.

Offensichtlich istjeder beliebige Wettbewerb wie eine Priifung: wenig und selbst
gar nichts wird ausgesagt. Umso mehr, wenn es sich um einen wie von>Rural<aus-
geschriebenen Wettbewerb handelt, der voller Einschrankungen ist und in dem
nur Blumen beriicksichtigt werden, die im ganzen Land, in der Vase oder am Stock,
kultiviert werden kénnen (Parasiten). Auch Prof. A.]. Sampaio des Nationalmuse-
ums hat schnell und beliebig fiir die Cattleya gestimmt.

Mein Taxi spricht sich fir die Victoria amazonica aus. Ich weifd sehr wohl, dass sie

349 Andrade, Méario: Flor Nacional. In: Didrio Nacional, S3o Paulo, Nr. 774, 7. Januar 1930, S. 3.
Acervo da Fundagao Biblioteca Nacional-Brasil. Siehe Abb. 8. Der Text wurde ebenso spater
in moderner portugiesischer Rechtschreibung abgedruckt in: Andrade, Mario de: Taxi: Flor
Nacional. In: ders.: Taxi e Cronicas no Diario Nacional. Hg. von Telé Porto Ancona Lopez. Sdo
Paulo: Duas Cidades 1976. S.183f.
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nichtin der Vase und nicht an einem Holzstock kultivierbar ist, doch warum muss
man auch diese verpflichtende Verallgemeinerung erfinden, wenn sich nicht ein-
mal unsere Bevdlkerung auf einen einzigen Typus beschranken lasst? Roquette
Pinto treibt die gegenwartigen Forschungsprojekte im Nationalmuseum voran
(das er auf beindruckende Art und Weise leitet) und erzahlt in Seixos rolados, dass
wir, die Brasilianer, mindestens sechs verschiedene anthropologische Typen dar-
stellen. Dies schliefdt offensichtlich nicht aus, dass zurzeit der aus Rio Grande
do Sul stammende Herr Getdlio Vargas und der aus dem Nordosten stammen-
de Herr Jodo Pessoa das brasilianische Ideal synthetisieren. Ebenso verstehe ich
nicht, warum nicht die Riesenseerose aus dem Amazonas den symbolischen Sta-
tus nationaler Reprisentation fiirjemanden beispielsweise aus Santa Catarina er-
langen kann. Umso mehr — mein Cott! —, da sie doch in der Tat sehr wohl unser
Symbol ist...

Zum ersten Mal sah ich die Amazonas-Riesenseerose in ihrem natiirlichen Ha-
bitat in der Lagune Amanium, die ein Nebenfliisse des Rio Negros in der Ndhe
von Manaus bildet. Es bot sich mir ein nicht mehr ausléschbarer Eindruck. Zu-
ndchst einmal war es die Schonheit, die mir zum Ideal wurde. Niemals hatte ich
mir einen Ort solcher Ruhe vorstellen kdnnen. Diese in offener Wildnis geschlos-
sene Lagune, in der man keinen Windhauch riskiert, befindet sich in der weifden
Sonne des Nordens und in der tédlichen Warme, elysische Felder... Oder elysische
Gewdsser, wenn Sie so mochten. Von Zeit zu Zeit stiirzte sich der kleine gezihm-
te Schwefelbrustsittich in den Flug und riskierte sein Leben im Weifs des Ortes
und im Flachen des schweren Wassers befinden sich die ausgedehnten Blatter
der Amazonas-Riesenseerose. Es war wunderbar. Zu fortgeschrittener Tageszeit
blithten die gedffneten Blumen in einem ordentlich feinen WeifR.

Ich hieltes nicht fiir méglich, diese Blume miteineranderen zu vergleichen. Abso-
lute Vollkommenheit der Form und vor allem eine Blume, die ausdriicklich Blume
ist. Man betrachtet sie und sagt: Blume. Keinerlei Bild wird evoziert. Nicht wie
bei der Rose, die manchmal wie Blumenkohl aussieht. Oder den Blumenkohl evo-
ziert. Und auch nicht wie bei der Nelke, die den Staubwedel evoziert. Und noch viel
weniger wie bei den Parasiten, die das Flugzeug, Karten oder das Kaffee-Institut
evozieren. Zurzeit haben wir einen Senator in Sao Paulo, der, obwohl er nicht aus
S3o Paulo stammt, Stiefmiitterchen sehr dhnelt. Dies zumindest meint eine Da-
me, mit der ich in Kontakt stehe.

Die Amazonas-Riesenseerose ist unmittelbar Blume. Und sie reprédsentiert alle
Anforderungen an die Blume. lhre Farben sind wunderschon und im Laufe ih-
res Alterwerdens changiert sie vom reinen Weif3, nahezu Griin, zum jungen Ro-
sa, zum Rot der Dimmerung, um in einem dreckigen, desillusionierten Violett
zu verenden. Auch verfligt sie (iber ein mildes Aroma. Vollkommene Form, Farbe
nach Wahl, Duft. Ein jeder wird von ihr verziickt, wie auch Saint-Hilaire oder Mar-
tius von Brasilien verzlickt wurden. Doch greifen Sie die Blume, so werden Sie se-



[l. Mario de Andrade | Sammeln

hen, was passiert! Derim Wasser versteckte Stangel und die Bliitenblatter zwicken
schmerzlich. Unsere Hand verletzt sich und es rinnt Blut. Das milde Parfiim, das
von Weitem noch verzauberte, erregt von Nahem Ubelkeit, ist so widerwirtig wie
nichts. Und die schnell alternde Blume 6ffnet am Nachmittag die inneren Bliiten-
blatter und lasst im Innersten ein kleines Griippchen widerwartiger Kafer erken-
nen, von der Farbe eines Flusses Brasiliens, graulich, voll von Pollen geschmiert.
Vermengte Mysterien, eine zu befragende Dualitit von Erhabenem und Furchtba-
rem, offensichtliche Grof3e, enorme Schwierigkeit, das Beste und das Schlechteste
zur selben Zeit. Ruhig, betriibt, anstoRRig—es ist uns unmoglich zuignorieren, wel-
che Nation diese Blume représentiert...

MARIO DE ANDRADE

Nur mit grofer Miithe lisst sich die kleine crdnica im Didario Nacional wiederfinden.
Zwischen zwei Werbereklamen ist sie eingeengt und wird von einer Anzeige
Dr. Azevedo Sacramentos, unter anderem Spezialist fiir verschiedene Geschlechts-
krankheiten, wie Syphilis, und einer Annonce des Hemdengeschift »>Casa Kosmos«
begrenzt (s. Abb. 8). IThren Wiedererkennungswert sichert sie sich durch ihren
Schriftzug Taxi, der die Anzeigetafeln der Fahrzeuge imitiert und somit das
Straflenbild Sao Paulos in das Schriftbild der Zeitung iibertragt. Anders als ein
Feuilletonartikel ist die cronica jedoch nicht unter dem Strich vom politischen und
okonomischen Geschehen isoliert, sondern inmitten des Tagesgeschehens in einer
bleiernen Flut platziert.3>°

Sowohl der Tagebucheintrag als auch die crdnica vermitteln Wissen iiber die
Amazonas-Riesenseerose, die politische Situation Brasiliens und seine Geografie.
Im Vergleich zum Tagebuch liegen zahlreiche geografische Angaben vor: Die mehr-
fachen Verweise auf das Nationalmuseum, das sich in Rio de Janeiro befindet, die
Betonung der Herkunft Getalio Vargas’ aus Rio Grande do Sul und Jodo Pessoas
aus dem Nordosten, die Referenz auf den Senator Sio Paulos, auf eine aus Santa
Catarina stammende Person sowie die Angaben zum Amazonasgebiet — Manaus,
Rio Negro, Lagune Amanium.

In Flor Nacional vereinigen sich die zwei Pole der journalistischen Schriften
Andrades: die Darstellung urbaner und ruraler Erfahrungswelten, die im Sinne
einer an Simultaneitit ausgerichteten Asthetik nebeneinandergestellt werden.>*!
Die vorliegende cronica fithrt die Leser durch diese beiden Welten: Die Urbanitit
wird durch den Reihentitel Taxi, das in Rio de Janeiro ansissige Nationalmuseum
und den Bezug auf moderne Medien — die Zeitschrift Rural und das durch Roquette
Pinto, den ersten Rundfunkdirektor Brasiliens, versinnbildlichte Radio — evoziert,

350 Zur Positionierung des Feuilletons siehe Utz, P: Zu kurz gekommene Kleinigkeiten. S. 144.
351 Siehe zur Asthetik der Simultaneitit Andrade, M. d.: Paulicéia desvairada. S. 67f.
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Abbildung 8: Diario Nacional, Sdo Paulo, Nr. 774, 7. Januar 1930, S. 3
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und an die Lagune Amanium. In der Darstellung des wenig besiedelten Brasiliens
greift der cronista zudem auf das aus den frithneuzeitlichen Reiseberichten stam-

352 Der Ort, an dem die Riesenseerose wichst,

mende Motiv des Paradieses zuriick.
wird als locus amoenus, als Hort der Ruhe und der Sicherheit inmitten des Waldes,
imaginiert; auch der (mutmafiliche) Name des Ortes, »Campos Eliseos, stiitzt in-
sofern diesen Eindruck, als das Elysion ein paradiesischer Ort ist.3*> Doch auch in
dieser Angabe zeigt sich, inwiefern das rurale und urbane Brasilien verschmelzen
— schlief3lich ist >Campos Eliseos< auch der Name des Stadtteiles von S3o Paulo, in
dem die Kaffeebaronin Penteado lebte, die Andrade auf seiner Reise begleitete.>>*

Der Titel der crénica und die Charakterisierung der Amazonas-Riesenseerose
als >Blume der Nation« plidieren fiir die bereits in Bezug auf den Tagebuchein-
trag aufgestellte These von der Amazonas-Riesenseerose als Metapher fiir Brasi-
lien. Wenn im Jahr 1930 von Vargas und Pessoa die Rede ist, kann dies nur als
Referenz auf die Prisidentschaftswahl im selben Jahr ausgelegt werden, bei der
die Alianga Liberal der Bundesstaaten Minas Gerais, Rio Grande do Sul und Parai-
ba Vargas zum Prisidentschaftskandidaten und Pessoa zu seinem Vizeprisidenten
kiirte.>>> Neben der Verbreitung und der Eigenschaften der Victoria amazonica re-
feriert Flor Nacional ebenso auf den Schwefelbrustsittich, eine spezifische Vogelart
der Amazonasregion. Die Leser lernen in Flor Nacional etwas tiber die wichtigsten
botanischen Charakteristika der Blume: ihren Farbwechsel, ihre natiirliche Umge-
bung und Struktur sowie den Ablauf der Befruchtung. Die Vermittlung von Wissen
durch die Form der cronica wurde als wichtige Eigenschaft der kleinen prosaischen
Reiseschriften Mistrals definiert, deren Poetik sich in dieser Hinsicht mit Andrades
cronicas deckt.

Fiir das Aussetzen der Kriterien des Wettbewerbs argumentiert Andrade mit ei-
ner Analogie zwischen der Blume und dem Kollektiv der Brasilianer, was er durch
aktuelle Forschungsergebnisse zu den anthropologische Typen Brasiliens unter-

352 Caminha betrachtet das Land in seinem Brief an Kénig Manuel als Ort der Abundanz, in dem
weder geerntet noch geziichtet werden miisse, vgl. Wallisch, Robert: Kommentar zur deut-
schen Ubersetzung. In: Péro Vaz de Caminha: Das Schreiben iiber die Entdeckung Brasiliens
(1500). Das Schreiben des Péro Vaz de Caminha an Kénig Manuel von Portugal. Hg. u. tibers.
von Robert Wallisch. Frankfurt a.M.: TFM 2001. S. 71-128. S. 119f.

353 Ob es sich um ein Attribut der Lagune oder um einen Ortsnamen handelt, ist offen. Fir die
paradiesischen Konnotationen siehe Homer: Odyssee. In: ders.: [lias und Odyssee. Ubers. von
Johann Heinrich Voss. KdIn: Parkland 2000. S. 475-853. Vierter Gesang, V. 564-568. Vgl. dazu
Sourvinou Inwood, Christine: [Art.] Elysion. In: DNP. 19. Bde. Hg. von Hubert Cancik u. Hel-
muth Schneider. Bd. 3. Stuttgart u.a.: Metzler 1997. S. 1104f.

354 Vgl.Jardim, E.: Eu sou trezentos. S.192.

355 Vgl. Konig, H.-).: Geschichte Brasiliens. S. 239.
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fiittert.3® Die Darstellung von Typenwissen in Mistrals kurzen Prosatexten wurde
in der vorliegenden Studie als Reminiszenz der kostumbristischen Tradition her-
ausgearbeitet; Andrades Rede von verschiedenen Typen erinnert ebenfalls an diese
literarische Stromung des 19. Jahrhunderts. Im Jahre 1859 portritierte so beispiels-
weise auch Assis verschiedene Typen der brasilianischen Gesellschaft, unter ande-
rem den Feuilletonisten.3’

Die Vorstellung von der Victoria amazonica als bildlicher Reprisentation Brasi-
liens formuliert Andrade explizit in der cronica. Die Blume als Metapher Brasiliens
ist das Leitmotiv von Flor Nacional, schliefdlich stellt der cronista dar, dass sowohl
die Blume als auch das Land Brasilien Staunen hervorriefen. Die Farbe der Ki-
fer, welche die Amazonas-Riesenrose bestiuben, beschreibt Andrade als »von der
Farbe eines Flusses Brasiliens« und auch das Adjektiv »pardavasco«, das »grauliche
bedeutet und die Kifer kennzeichnet, indiziert einen anthropologischen Kontext,
denn >pardo« beschreibt die Bevolkerung Brasiliens, die in sich europdische und
afrikanische Herkiinfte vereint.3®

Vergleichbar zum Kolibri als Bild der cronica inszeniert die Victoria amazonica
eine ephemere Form. Die Analogien zur crdnica offenbaren sich in der — vor allem
im Tagebuch - dargestellten Verginglichkeit der Blume sowie in ihrer lokalen Ver-
breitung im Amazonasgebiet. Wie beim Kolibri handelt es sich um ein Bild, das auf
die lateinamerikanische, genauer gesagt jedoch auf die brasilianische Natur ver-
weist.3*? Candido betrachtet die cronica als brasilianische Form und wenn Andrade
sie durch eine nahezu exklusiv in Brasilien verbreitete Blume versinnbildlicht, so
denkt auch er Land und crdnica zusammen.

Der Tagebucheintrag vom 7. Juni assoziiert die Blume sowohl mit dem Erha-
benen als auch dem Ekelerregenden; gerade diese Ambivalenz der cronica wird mit
Brasilien zusammengebracht und als entscheidende Eigenschaft des Landes ge-
setzt. Von O turista aprendiz bis Macunaima zieht sich die Vorstellung Brasiliens als
einer heterogenen Nicht-Einheit und in der Gramatiquinha de fala brasileira grenzt
die Disparatheit des Landes ans Monstrdse: »Brasil, corpo espandongado, mal cos-
turado que n3o tem o direito de se apresentar como patria porque nio represen-
tando nenhuma entidade real de qualquer carater que seja nem racial, nem nacio-

356 Andrade bezieht sich auf Roquette-Pinto, Edgar: Seixos rolados. (Estudos Brasileiros). Rio de
Janeiro 1927. In der bereits zitierten crdnica zu Roquetto Pinto lobte Andrade bereits im Juli
seine Forschungsarbeit im Nationalmuseum.

357 Vgl. Soares, M. V. N.: A crbnica brasileira do século XIX. S. 32f. Siehe ebenso den bereits zi-
tierten Artikel von Assis O folhetinista.

358 Vgl. [Art] pardo. In: Novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa. S. 1493f.

359 SiehezurVerbreitungder Victoriaamazonica Wagner,Joachim: Die Kénigin der Seerosen. Wit-
tenberg: Ziemsen 1956. S. 7.
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360 [Brasilien,

nal, nem siquer socioldgica é um aborto desumano e anti-humano.«
ein durcheinander gebrachter, schlecht zusammengenihter Korper, der das An-
recht auf Heimat entbehrt, da es keine wirkliche ethnische, nationale, nicht einmal
soziologische Entitit reprisentiert, ist ein unmenschlicher und gegen-menschli-
cher Abort.] Das Zitat deutet darauf hin, dass die crénicas Andrades nur mit Vor-
behalt mit Andersons Konzept der imagined communities zusammengelesen werden
konnen und zumindest eine Spannung von Einheit und Nicht-Einheit in sich tra-
gen.>®! Fiir den Wettbewerb um die Kénigin unter den Blumen Brasiliens schlagt
die Zeitschrift Rural die Cattleya vor, eine Blume aus der Gattung der Orchideen,
die auch als Zierpflanze weit verbreitet ist. Offensichtlich vermag die von And-
rade bevorzugte Amazonas-Riesenseerose diese Eigenschaft nicht zu verkorpern,
schliefilich lasst sich seine Favoritin nicht zu Hause kultivieren und ist damit als
Nationalsymbol, das von allen Brasilianern daheim aufgestellt werden kann, unge-
brauchlich.

Flor Nacional wird in der Reihe Taxi veroffentlicht, deren Betitelung, wie darge-
legt, auf die Geschwindigkeit und Mobilitit der neuen urbanen Lebenswelten hin-
weist und einen Kontrast zum Innehalten und langsamen Reiseverlauf des Eintrags
vom 7. Juni darstellt. Im Vergleich zum Tagebuch ist die cronica sehr viel schnel-
ler, wozu nicht zuletzt die deutlich kiirzeren, nahezu telegrafischen Sitze beitra-
gen. Das Motiv der Transformation, das die Studie ebenfalls im Tagebucheintrag
herausgearbeitet hat, verweist selbst auf die flexible und heterogene Form der crd-
nica, die ebenfalls in sich verschiedenste Themen, Stile und Gegenstinde vereint.
Ein weiteres Element, das cronica und Tagebuch voneinander unterscheidet, ist der
Witz des Zeitungsbeitrags, der im Vergleich der Blume mit dem Blumenkohl und
durch die Zitierung des frivolen Gesprichs mit einer unbekannten Dame beispiel-
haft auftaucht, wobei diese Konversation an Assis’ Causerie der Nachbarinnen in
O nascimento da cronica erinnert.>®*> Die weibliche Konnotation des Blumenbildes

360 Andrade, M.: A gramatiquinha de Mario de Andrade. S. 321. Vgl. Jardim, E.: Eu sou trezentos.
S. 87. Weiterfithrend liefRen sich diese Zusammenhange mit Andrades Konzept der »desgeo-
grafizaca«[Desgeografisierung] verbinden. In einem der Vorworter zu Macunaima beschreibt
Andrade dieses Verfahren, das darauf abzielt, kulturelle Versatzstiicke — wie miindliche Er-
zahlungen—aus verschiedenen Teilen Brasiliens nebeneinanderzustellen und diese dadurch
von ihrer regionalen Markierung zu l6sen, vgl. ebd. S. 71, 88, 220. Vgl. dazu Rosenberg, F. J.:
The Avant-Garde and Geopolitics in Latin America. S. 43, 86.

361 Siehe in diesem Zusammenhang auch den Begriff der brasilidade bei Andrade, Briick-
Pamplona, L.: Miindliche Literatur und Nationalidentitit in Brasilien. S. 202.

362 Die vorliegende Edition der andradeschen crdnicas stuft die Referenz auf das Gesprich als
so kommentarwiirdig ein, dass in einer Fufinote — bezeugt von Andrades Schwester — nach-
zulesen ist, dass es sich um die Sandkastenfreundin Edith Capote Valente handelt, die sich
wiederum auf den Senator Villaboim bezog. Vgl. Lopez, Telé Porto Ancona: Nota de pesqui-
sa. In: Mario de Andrade: Taxi e Cronicas no Diario Nacional. Hg. von ders. S3o Paulo: Duas
Cidades1976.S.184.
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ist offensichtlich, ein genauer Blick auf die lyrische Tradition des Motivs der Rie-
senseerose bekriftigt diesen Eindruck. Bereits das zitierte Gedicht von Campos,
Vitéria-Régia, greift auf die royale Metaphorik der Konigin zuriick und schreibt der
Blume vermeintlich weibliche Attribute wie Miitterlichkeit zu.3®> Im Tagebuch-
eintrag wird die weibliche Dimension der Victoria regia durch den Konsum der Ehe
zwischen ihr und dem sie bestiubenden Kifer ebenso unterstrichen.

Neben der Anspielung auf das weibliche Gesprach liegt ein Hinweis auf das
— auch von Candido gepriesene — Ideal der Oralitit in der Schriftsprache vor.
Ein Blick auf die zugingliche, alltigliche Sprache in Flor Nacional bestatigt die-
sen Eindruck: Wie in O turista aprendiz verwendet Andrade anstelle von s>para« die
Abkiirzung »pra« mehrfach. Davon abgesehen greift der cronista auf das vor allem
in Brasilien gebrauchliche »a gente« fiir das Pronomen >manc zuriick, das bis heute
keineswegs den Standards der gehobenen Schriftsprache entspricht. Weitere Bei-
spiele fiir den Rekurs auf ein miindliches und alltagliches Sprachregister begegnen
den Lesern in Formulierungen wie »que nemg, einer ebenfalls nur im Miindlichen
gebrauchlichen Alternative zum Adverb »como«.>%* Ebenso spickt Andrade seine
crdnica mit einem dramatischen Ausruf — »Tanto mais, meu Deus!« [Umso mehr,
mein Gott!] — und greift auf das dem Tupi entlehnte Wort fiir sNebenfluss« zuriick,
»igarapés«.3®® Damit ist die cronica deutlich stirker an der miindlichen brasiliani-
schen Varietit orientiert, wovon auch die Anreden an die Leser zeugen: »Mas vao
pegar a flor pra ver o que sucede!« [Doch greifen Sie die Blume, so werden Sie se-
hen, was passiert!] Die cronica ist anders als das Tagebuch eine 6ffentliche Form,
die sich am politischen Diskurs beteiligt und gesellschaftliche Partizipation einfor-
dert.3% Dass sie in einer alltiglichen Sprache verfasst wird, deutet daraufhin, dass
Andrade sich an ein weites Publikum wenden und mithilfe seiner cronicas Zugang
zum politischen Diskurs erméglichen mochte.

Nicht nur in seiner cronica, auch im Tagebucheintrag greift Andrade auf
das Tupi zuriick und zitiert etwa dessen Bezeichnung fiir die Wasserhyazinthe
»uapé«.3%” Mit der Evokation der autochthonen Namen blickt Andrade nicht nur
auf die Amazonas-Kulturen und ihr Verhiltnis zur Flora und Fauna, sondern
ebenfalls auf die Praxis des naming, die bereits Mistral in ihren cronicas aufruft und

363 Vgl.Campos, H. d.: Vitéria-Régia. S. 233.

364 Siehe zu Andrades Integration der Alltags- und Umgangssprache in die Schriftsprache Ca-
bral, L. S.: As idéias linglisticas de Mario de Andrade. S. 28.

365 Vgl. zur Etymologie [Art.] igarapé. In: Novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa. S.1068.

366 Diese politische Dimension wird etwa auch in der Feuilletonforschung betont. Fiir das Feuil-
leton formuliert Matala de Mazza, dass sich trotz der Beschrankung durch die »Zwange«von
Zensur und Rentabilitit sein spezifisches dsthetischen Potential, nimlich sein »Witz« und
»Aktualitdtssinn«, entwickeln konnten. Die Kleinformen bei Kracauer eigneten sich anders
als grofle Narrative flr eine Analyse der Gegenwart. Vgl. dies.: Der populére Pakt. S. 26, 61.

367 Vgl. [Art] uapé. In: Novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa. S. 2012.
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kritisiert. Eine Lektiire der Victoria amazonica als Metapher der cronica impliziert
einen Kommentar iiber die Form selbst. In den Analysen des Tagebucheintrags
wurde bereits auf die adsthetische Dimension aufmerksam gemacht, fir die
nicht nur die Metapher der Blume, sondern dariiber hinaus die Kategorien des
Erhabenen und des Ekels sprechen. Wenn Andrade nun die cronica als Blume
und damit als Sinnbild des Asthetischen denkt, wertet er diese Form auf und
greift zugleich strategisch auf ihre vermeintliche Minderwertigkeit zuriick.3¢®
Die cronica gibt dem Schreibenden schliefdlich die Freiheit, in essayistischer Art
und Weise, assoziativ, itber einen Gegenstand zu reflektieren, dem der Anschein
des Intentionslosen und Unpritentiésen anhaftet; wie in der Gramatiquinha de fala
brasileira ist das Kleine fiir Andrade also eine Strategie.

Die Orientierung an der Aktualitit prigt die cronica Flor Nacional: Es wird the-
matisch an einen gegenwirtigen Wettbewerb angeschlossen, der von einer Zeit-
schrift, die wie die Zeitung ein Medium des Aktuellen ist, ausgeschrieben wird.
Dariiber hinaus bezieht sich die cronica im Gegensatz zum Tagebucheintrag auf
zeitgenossische Personlichkeiten aus dem politischen Leben Brasiliens und zitiert
in ihrer Referenz auf zwei Professoren aus dem Nationalmuseum gegenwartige
wissenschaftliche Diskurse. Der von dem Anthropologen Roquette-Pinto zitierte
Essay schligt eine weitere Briicke zu Mistrals literarischem Projekt. Wahrend Mis-
tral fordert, Lateinamerika solle in einer kleinen Literatur des Wissens dargestellt
werden, da es noch immer eine Liicke in dessen Beschreibung gibe, zitiert An-
drade einen Essay, in dem sich ein dhnlicher, doch einzig auf Brasilien bezogener
Imperativ wiederfindet: »E’ preciso estudar o Brasil, com os seus encantos e as
suas tristezas, para ama-lo conscientemente: estudar a terra, as plantas, os ani-

maes, a gente do Brasil.«<>®? [

Um Brasilien zu lieben, ist es notwendig, sich mit
seinem Zauber und seiner Traurigkeit auseinanderzusetzen — sich mit der Erde,
den Pflanzen, Tieren und Menschen Brasiliens zu beschiftigen.] Diesem Impuls,
Brasilien darzustellen und zu beschreiben, mochte auch Andrade mit seinen croni-
cas nachkommen.

Andrades Kommentar richtet sich auf die Herkunft der Kandidaten fiir die Pra-
sidentschaftswahl 1930, die dem Siiden (Vargas) und Nordosten (Pessoa) entstam-
men und damit die Ausdehnung Brasiliens sowie die bis heute entscheidenden
antagonistischen Regionen des Landes in sich personifizieren. In der Referenz auf
die Wahl findet sich ebenso ein Echo auf die Transformation der Victoria amazonica

wieder: Wie die Blume ihre Farben, so wechselt auch das politische System, in dem

368 Eine vergleichbare These in Bezug auf die crdnicas von Clarice Lispector formuliert Vera Licia
Cardoso Medeiros, siehe dies.: Resisténcia em tom menor. As crénicas de Clarice Lispector
publicadas durante a ditadura militar. In: Revista Cerrados 16 (2007). S. 191-200.

369 Roquette-Pinto, E.: Seixos rolados. S. 50. Dieser Satz ist in der vorliegenden Ausgabe fett ge-
druckt.
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sich Machtwechsel durch die alternierenden Farben der Parteien ausdriicken, sei-
ne farbliche Gestaltung. Die cronica schreibt sich damit nicht nur in die Aktualitit
ein, sondern ist im Gegensatz zum Tagebuch ein politischer Kommentar, der sich
mithilfe einer hochst figurativen Sprache an der Aktualitit beteiligt.37°

Andrade setzt die politische Wahl in Brasilien in Analogie zur Wahl der Na-
tionalblume. Wenn Andrade die Victoria amazonica als Kandidatin vorschligt, ent-
zieht er sich den Wahlkriterien und hinterfragt so die Bedingungen der Wahl. Wie
die aleatorischen Kriterien fiir die Festlegung der Nationalblume, so war auch das
Wahlrecht fiir die brasilianische Prasidentschaftswahl, das die Mehrheit der Bevol-
kerung ausschloss, zu hinterfragen. Nur eine Minderheit der Biirger war stimmbe-
rechtigt — sowohl Frauen als auch Analphabeten und nicht vermdégenden Mannern
wurde politische Partizipation verwehrt.3”* Die Exklusion hatte auch eine ethni-
sche Dimension: Die erst im Jahre 1888 aus der Versklavung befreiten Afrobrasi-
lianer und ebenfalls in prekiren Verhiltnissen lebenden Autochthonen erfiillten
die Kriterien in der Regel schlieflich nicht.3”* Die Wahlen wurden zudem von den
Grofdgrundbesitzern, den coronéis, manipuliert, um die Macht der herrschenden
Oligarchie zu bewahren.?”> Die Wahl der Nationalblume verweist in diesem Sinne
auf die Situation des brasilianischen Systems; indem der cronista eine Blume vor-
schlagt, die nicht den Kriterien entspricht, fordert er seine Leser auf, die Kriterien
der Wahl selbst in Frage zu stellen.

Mit seiner Kritik wendet sich Andrade ebenso an die Demokratische Partei,
welche die Eliten und ihre Interessen reprisentierte, und der es somit weniger um
eine soziale Offnung der politischen Partizipation ging.3”# Bereits in der 1929 er-
schienenen cronica Democraticos rief Andrade zum kritischen Denken auf und schil-
derte in einem Gleichnis, dass dieses die Bedingungen selbst hinterfragen und

370 Eine Parallele meiner Lesart ergibt sich zur Feuilletonforschung: Zwar galt im deutschspra-
chigen Feuilleton des19. und frithen 20. Jahrhunderts ein »Politikverbot«, doch wurden unter
dem Deckmantel der Asthetik politische Themen verhandelt, vgl. Utz, P: Zu kurz gekomme-
ne Kleinigkeiten. S.144.

371 Vgl. Kénig, H.-]. S. 210, 213, 236. 1920 waren ca. 80 % der brasilianischen Frauen und 70 % der
Méanner Analphabeten. In S3o Paulo fiel die Quote allerdings wesentlich geringer aus: Dort
waren bereits 1920 lediglich 56 % der Bevolkerung weder des Schreibens noch des Lesens
machtig, vgl. Dean, W.: Economy. S. 237. Die Verfassung von 1891 weitete das Wahlrecht auf
alphabetisierte Manner lber 21Jahren aus, wohingegen im Kaiserreich nur Besitz und Ein-
kommen Mannern politische Partizipation gewahrten. An der Wahl 1930 konnten sich auf-
grund der Kriterien jedoch nur 5,7 % der Bevolkerung beteiligen, vgl. Fausto, B.: Society and
Politics. S. 279.

372 Siehe zur Situation der afrobrasilianischen Bevolkerung nach 1888 Santos, A. M. d. u.a.: His-
téria do Brasil. S. 201f.

373 Vgl. Kbnig, H.-).: Geschichte Brasiliens. S. 213. Siehe ebenso Santos, A. M. d. u.a.: Histéria do
Brasil. S. 258f.

374 Vgl. Fausto, B.: Society and Politics. S. 297.
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die Legitimitit und Daseinsberechtigung bestimmter Phinomene angreifen miiss-
te.3” Die Victoria amazonica trigt in ihrer kulturgeschichtlichen Prigung weibliche,
autochthone und afrobrasilianische Eigenschaften und steht somit, wie bereits Do-
na Zefa, in Kontrast zum ménnlich oligarchischen Herrschaftsprinzip der brasilia-
nischen Republik.

Wenn eine republikanische Wahl mit einer Blume in Relation gesetzt wird, die
durch ihren Namen in Verbindung zur englischen Monarchie steht, lisst sich auch
diese Juxtaposition als Kommentar der politischen Situation Brasiliens lesen: Die
Macht der Eliten blieb beim Ubergang vom Kaiserreich zur Republik unangefoch-
ten, auch wenn das politische System duferlich verindert schien.?”® Die >durch
die Blume« dargestellte Kritik Andrades an der Farce der brasilianischen Prisi-
dentschaftswahlen verweist auf die Form der cronica selbst und auf ihre figurative
Sprache. Candido legt in seiner Anniherung an die crdnica dar, das Kleine werde in
ihr zum Grof3en: Dieses Verfahren reprisentiert Flor Nacional, in der ein scheinbar
unwichtiger Wettbewerb zum Ausgangspunkt wird, um das wichtigste politische
Ereignis des Landes zu kommentieren. Andrade insinuiert, dass das politische Sys-
tem in seinen Grundziigen noch immer monarchisch und auf Europa ausgerichtet
sei. Dass er damit Recht behalten sollte, zeigte sich nicht zuletzt in der Volksab-
stimmung in Brasilien im Jahr 1993, in der die Bevolkerung aufgerufen wurde, iber
die neue Staatsform des Landes zu entscheiden - iiber zehn Prozent wihlten die
Monarchie.

l1l.7 Leeres Zentrum

Nachdem ich in meinen bisherigen Uberlegungen dargestellt habe, welche Ver-
fahren fur das Schreiben und Sammeln in Andrades kleinen Reiseprosa eine Rolle
spielen und wie Wissen iiber Sprache, Populirkultur und Natur gesammelt und
verbreitet wird, kehre ich nun zum Kern ethnografischen Schreibens, der Darstel-
lung von Menschen und ihrer Kultur, zuriick. Im 31. Kapitel von Tristes Tropiques

375 Vgl. Andrade, M. d.: Taxi: Democraticos. S. 159.

376 Vgl. dazu Konig, H.-).: Geschichte Brasiliens. S. 207. Immerhin sind als republikanische Pro-
jekte die Trennung von Kirche und Staat und die Einfithrung der Zivilehe zu benennen, vgl.
ebd. S. 207f. Siehe Fausto, B.: Society and Politics. S. 279. Die Einfithrung der Republik wurde
dariiber hinaus nicht von der breiten Masse der Menschen getragen, ganz im Gegenteil: Der
Kaiser und Prinzessin Isabel genossen bei den einfachen Menschen und nicht zuletzt den
zuvor Versklavten ein solch hohes Ansehen, dass eine Gruppe von Afrobrasilianern am 22.
November 1889 durch die Rua Ouvidor in Rio de Janeiro zog und emphatisch fir das Fort-
bestehen der Monarchie einstand. Sie riefen: »viva & monarquia e morte aus republicanos«
[es lebe die Monarchie, Tod den Republikanern]. Vgl. Santos, A. M. d. u.a.: Histéria do Brasil.
S.208f.
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schildert Claude Lévi-Strauss das Aufeinandertreffen mit einer bis dato unbekann-
ten autochthonen Gruppe in Brasilien. Fiir den Ethnografen wird die Begegnung
zum Hohe- und Tiefpunkt seiner Expedition. Er trifft auf eine unerforschte Kultur,
doch wird dieser Umstand zugleich zum Verhingnis, da Lévi-Strauss sich nicht mit
diesen verstindigen kann:

Javais voulu aller jusqu’a I'extréme pointe de la sauvagerie; n'étais-je pas comblé,
chez ces gracieux indigénes que nul n'avait vus avant moi, que personne peut-étre
ne verrait plus aprés? Au terme d’un exaltant parcours, je tenais mes sauvages.
Hélas, ils ne I'étaient que trop. [..] Je recevais du méme coup ma récompense et
mon chatiment. Car n'était-ce pas ma faute et celle de ma profession, de croire
que des hommes ne sont pas toujours des hommes? Que certains méritent da-
vantage I'intérét et I'attention parce que la couleur de leur peau et leurs moeurs
nous étonnent 3’7

Ich hatte bis zum dufdersten Punkt der Wildheit gehen wollen; war mein Wunsch
nichtin Erfiillung gegangen bei diesen anmutigen Eingeborenen, die vor mir noch
niemand gesehen hatte und die vielleicht nie mehrjemand sehen wiirde? Am En-
de einer aufregenden Reise hatte ich meine Wilden nun endlich gefunden. Leider
waren sie allzu wild. [..] So erhielt ich im selben Augenblick meinen Lohn und
meine Strafe. Denn war es nicht meine Schuld und die meines Berufs zu glau-
ben, dafl Menschen nicht immer Menschen sind? Dafd einige mehr Interesse und
Aufmerksamkeit verdienen, weil ihre Hautfarbe und ihre Sitten uns in Erstaunen
setzen?378

Das Zitat deutet auf einen Wendepunkt hin: Lévi-Strauss reflektiert kritisch tiber
den Ausgangspunkt der Ethnografie und hinterfragt ihre raison d’étre. Diese ange-
deutete Kritik sollte im Laufe der Jahre dazu fithren, dass er sich auch europiischen
Mythen zuwandte, wie beispielsweise dem Kult um den Weihnachtsmann in Frank-
reich, den er in Dialog zu Initiationsriten betrachtete und auf dessen Analogien zu
den Katchina-Figuren der Pueblo-Kultur aufmerksam machte.?”?

Eine dhnliche Struktur findet sich auch in Andrades Reisetagebuch O turista ap-
rendiz wieder: Obgleich dieses sich um das Sammeln von Wissen iiber die entlege-
neren und kulturell reichen brasilianischen Provinzen bemiiht, setzt die Wissens-
akkumulation gerade dann aus, wenn der Erzihler sich autochthonen Kulturen ni-

377 Lévi-Strauss, C.: Tristes Tropiques. S. 396f.

378 Lévi-Strauss, Claude: Traurige Tropen. Ubers. von Eva Moldenhauer. Frankfurt a.M.: Suhr-
kamp 1978. S. 328.

379 Vgl. Lévi-Strauss, Claude: Nous sommes tous des cannibales. Paris: Seuil 2013. S. 29f.
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hert.38° Anstelle eines Berichts iiber die Begegnung mit den realen Pacads Novos
wird eine fiktive Gemeinschaft portritiert, ebenso verhilt es sich beim Aufeinan-
dertreffen mit den D4-Mi-Sol. Die Pacads Novos, die in den folgenden Analysen
im Mittelpunkt stehen, zeichnen sich durch eine gestikulierende Kommunikation
aus, wihrend die D6-Mi-Sol musikalischen Ténen eine semantische Bedeutung ge-
ben und artikulierten Tonen und Wortern einen rein dsthetischen Wert beimessen.
Wie Clifford bewusste Auslassungen in den Klassifizierungen von Museen fordert
— schliefdlich pladiert er fur die Ausstellung der fehlenden Klassifizierbarkeit von
autochthonen Objekten — so macht auch Andrade durch den Rekurs auf fiktive
Gemeinschaften auf eine ebensolche Liicke aufmerksam.

Der Begrift des >leeren Zentrums« ist an Jacques Derridas Ausfithrungen zur
Struktur angelehnt. An die Stelle des festen Zentrums, mit dem Begriffe wie Ur-
sprung und Prisenz verbunden sind, treten bei Derrida das freie Spiel der Zeichen

381 Derrida entfaltet seine Theorie auf Grundlage

und die Absenz eines Zentrums.
der Ethnologie und formuliert, dass diese aus einer europiischen Tradition ent-
standen sei, der sie auch in ihrer Sprache nicht entkommen konne.?82 Diese Aus-
fithrungen fiigen sich in das Reisetagebuch O turista aprendiz, das ebenfalls nicht
den Austritt aus der europdischen Tradition der Ethnografie inszeniert, sondern
gerade durch den Riickgrift auf die Sprache derselben diese von innen heraus de-
konstruiert. Die Vorstellung von einem Nicht-Zentrum erweist sich ebenfalls als
entscheidend fir die Kontexte der vorliegenden Studie: Wenn Andrade die Begeg-
nung mit autochthonen Kulturen als fiktive Erzihlungen entwirft, verweist er auf
die Unmoglichkeit der Reprisentation des >Anderen«<und inszeniert einleeres Zen-
trums, ohne dabei — ganz wie es Clifford fordert — der Vorstellung eines Ursprungs
oder einer unberithrten Kultur, nostalgisch nachzueifern.

Die Position der Erzdhlinstanz ist hierfiir entscheidend; bereits im Vorwort legt
diese dar, dass sie nicht um die Darstellung der aufierliterarischen Wirklichkeit,
bemiiht sei:

Sei bem que esta viagem que vamos fazer nao tem nada de aventura nem perigo,
mas cada um de nos, além da consciéncia légica possui uma consciéncia poética
também. As reminiscéncias de leitura me impulsionaram mais que a verdade,
tribos selvagens, jacarés e formigdes.383 (TA, S. 50)

380 Ineine dhnliche Richtung argumentiert auch Rosenberg und vermutet als Grund fiir die Er-
findung der Pacais eine Lossagung vom »anthropological gaze«, vgl. dens.: The Avant-Carde
and Geopolitics in Latin America. S.112.

381 Vgl. Derrida, Jacques: La Structure, le signe et le jeu dans le discours des sciences humaines.
In: LEcriture et la différence. Paris: Seuil 1967. S. 409-428. S. 409f., 419, 423, u.0.

382 Vgl.ebd. S. 414, 217f.

383 Siehe fiir eine weitere Lektiire dieser Passage Gabara, E.: Errant Modernism. S. 38.
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Ich weifd sehr wohl, dass diese Reise, die wir machen werden, weder Abenteuer
noch Gefahr birgt; doch ein jeder von uns verfiigt, neben einem logischen Gewis-
sen, auch tber ein poetisches. Die Residuen der Literatur — wilde autochthone
Gruppen, Kaimane und grofde Ameisen — haben mich mehr angetrieben als die
Wahrheit.

Die Poetik der Texte Andrades konstruiert sich damit in Abgrenzung zum frithneu-
zeitlichen europdischen Reisebericht, in dem die Emphase auf Augenzeugenschaft
liegt, wie beispielsweise in Hans Stadens Bericht aus Brasilien: »Dies alles habe ich
mit eigenen Augen gesehen, ich habe es selbst miterlebt.«*%* Die Erzahlinstanz
betont die eigene (afro-)brasilianische Herkunft, die von den autochthonen Grup-
pen als inferior wahrgenommen werde. Der Erzihler iibersetzt das Verhalten der
Pacaas ihm gegeniiber mit den Worten »inimigo curioso, desprezivel por ser de
raca inferior« (TA, S.165) Pein merkwiirdiger, aufgrund seiner minderwertigen
Herkunft zu verachtender Feind(]. Wie die Studie es bereits in der Interpretati-
on der Fotografien herausgearbeitet hat, reproduziert Andrade nicht den Blick der
europdischen Ethnografie: Es soll kein Wissen tiber die Autochthonen konstruiert
werden, sondern eher gilt es, feststehendes Wissen zu verunsichern und an die
Stelle der Wahrheit die Fiktion, Literatur und Imagination zu setzen.3%

In der kurzen Erzihlung »Os tribos dos pacads novos« [Die Stimme der Pacais
Novos] wird die Begegnung des Reisenden mit einer autochthonen Gruppe verhan-
delt, die den Topoi der Personenbeschreibung sowie der vita et mores der frithneu-
zeitlichen Reiseliteratur entspricht, sodass die Leser in das Aussehen der Gruppe,
ihre Sprache, Hochzeitsriten und Essgewohnheiten eingeweiht werden.>8¢ Die Be-
zeichnung »Pacads Novosk, fortan zu »Pacads« verkiirzt, bezieht sich auf eine real
existierende autochthone Gruppe, die man in den 1960er Jahren auf eine 500 bis
1.000 Menschen grofe, isoliert im nordwestbrasilianischen Bundesstaat Rondonia

384 Staden, Hans: Brasilien. Die wahrhaftige Historie der wilden, nackten, grimmigen
Menschenfresser-Leute. Stuttgart u.a.: Thienemann, Greno 1988. S. 254. Einschlagig kriti-
siert und hinterfragt wurde das Konzept der Augenzeugenschaft, auch in Bezug auf Staden,
bei Menninger, Annerose: Die Macht der Augenzeugen. Neue Welt und Kannibalen-Mythos,
1492-1600. Stuttgart: Steiner1995. S 68ff., 165ff.

385 Gabaravertrittinihrer Studie ohnehin die These, Andrade wiirde seine Reise fiktionalisieren,
siehe dies.: Errant Modernism. S. 66.

386 Siehe zudiesen Topoi Neuber, W.: Fremde Welt im europdischen Horizont. S. 46, 99, 232. Auf
die Parallele zu Reiseberichten aus dem16. Jahrhundert verweisen viele Forschungsbeitrage,
siehe etwa Andrade, M. O. d.: A viagem de Mario de Andrade ao Nordeste. S. 175.
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lebende Gesellschaft schitzte.38” Tatsichlich traf Andrade diese Gruppe nicht auf
seiner Reise.3%8

Die Form des Eintrags lief3e sich am ehesten als fragmentarischer und (fiktiver)
ethnografischer Bericht mit narrativen Strukturen beschreiben. Die Erzihlung>®
fiigt sich nicht in den Verlauf der im Tagebuch geschilderten Reise, worauf bereits
die fehlende Datierung des Eintrags, der zwischen dem achten und neunten Juni
platziert wurde, hindeutet. Die eigene Uberschrift hebt die Erzihlung ebenso von
den weiteren Tagebucheintrigen ab. Der im erzihlerischen Priteritum gehaltene
Bericht vom Besuch des Erzihlers bei den Pacaids wird von Beschreibungen und
Kommentierungen unterfiittert. Fiir die Eigenstindigkeit der Erzihlung spricht
auch die Tatsache, dass man diese losgelost vom Tagebuch im Sterbejahr Andrades
1945 und fiinfzehn Jahre spiter in einer Zeitschrift publizierte.3*°
Das auffilligste Merkmal der Pacads ist ihr Kommunikationssystem, in das der

Erzihler bereits durch die Beschreibung der Kleidung einfithrt. Kérperlichkeit und

387 Vgl. Institute for Cross-Cultural Research: Indians of Brazil in the Twentieth Century. Ubers.
u. hg. von Janice H. Hopper. Washington D.C.: Institute for Cross-Cultural Research 1967.
S. 84,147. Siehe zur Lokalisierung der Pacaas die Karte in ebd. o.P. Siehe auch Rosenbergs
Ausfithrungen zur Verortung der Pacads in ders.: The Avant-Garde and Geopolitics in Latin
America. S.111.

388 Die Herausgeberinnen der kritischen Ausgabe informieren, dass ein vorgesehener Besuch
bei der Gruppe nicht stattfinden konnte und Andrade nur einen kurzen Kontakt mit einer
Person von den Pacaas Novo hatte, der im Reisetagebuch anekdotisch nacherzihlt wird, vgl.
Lopez, T. P A. u. T. L. Figueiredo: Anmerkung 225. In: TA. S.157.

389 Zuden kleinen Formen in Andrades Werk existiert wenig Forschungsliteratur. Eine Ausnah-
me hiervon istjedoch Mark Lokensgard, der die These aufstellt, dass Andrades Kurzgeschich-
ten die privilegierte Form fiir sein sprachpolitisches Projekt darstellten. Lokensgard zeigt,
dass das sprachpolitische Projekt Andrades sich in den Kurzgeschichten sehr viel besser ha-
be entfalten kdnnen als in der Dichtung oder dem Roman. Als »Cousin« der Kurzgeschich-
ten spiele die cronica aufgrund des Publikationskontextes jedoch eine untergeordnete Rolle.
Vgl. dens.: Inventing the Modern Brazilian Short Story. Mario de Andrade’s Literary Lobbying.
In: Luso-Brazilian Review 42 (2005) H. 1. S.136-153. S.136f., 139, 147. Lokensgard bestarkt mit
seinem Beitrag die Bedeutung kleiner Formen bei Andrade. Sein Ansatz bestitigt mein Ar-
gumentjedoch nur scheinbar, da er die vermeintlich minderwertige Position kleiner Formen
bekraftigt. Zudem zieht er eine starre Grenze zwischen crdnica und Kurzgeschichte, dieich als
nicht tragfahig erachte: Andrade veroffentlichte seine crdnicas schliefdlich ebenfalls in einer
Buchausgabe und betonte in seinem Vorwort den sprachpolitischen Aspekt, den Lokensgard
nur in der Kurzgeschichte identifiziert. Mitunter nahmen die crdnicas bei Andrade zudem,
wie bei vielen anderen cronistas, die Form von Kurzgeschichten an.

390 Vgl. das Werkverzeichnis zu allen Schriften Andrades: Ministério da Educacdo e Cultura: Ex-
posicao Mario de Andrade. Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional 1970. S 80. In einem Andrade
gewidmeten Extra-Teil der Zeitung Tribuna da Imprensa wurde die Erzdhlung auf der vierten
Seite unter verindertem Titel abgedruckt, siehe Andrade, Mario: Mario espirra entre os Pa-
caas Novos. In: Tribuna da Imprensa (5.3.1960). S. 4. http://memoria.bn.br/DocReader/docrea
der.aspx?bib=154083_02&pasta=ano %20196&pesq= (02.03.2021)
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gesprochene Sprache sind in der Gruppe dieser Menschen vertauscht und dem-
entsprechend konnotiert. Dies bedeutet, dass dem Korper und den Sexualorganen
keine sexuelle Funktion zugesprochen werden, sondern der Stimme und der ge-
sprochenen Sprache im Allgemeinen. Es wird nicht tiber die Stimme kommuni-
ziert, sondern iiber eine Art Gebirdensprache. Kérperliche Funktionen wie Niesen
und Essen sind sexuell konnotiert und im Gegenzug werden stimmliche emotiona-
le Ausdrucksweisen, wie das Lachen, durch Gesten — etwa die Bewegung der Beine
- versinnbildlicht. Die korperliche Prisenz der Autochthonen, die ein bestindiges
Motiv der frithneuzeitlichen Reiseliteratur ist, stellt Andrade damit ironisch aus.?*!
Dies wird bereits in der Ankunft des Erzihlers in der Siedlung der Pacads spiirbar,
die von der Wahrnehmung eines unangenehmen, penetranten Geruchs begleitet
wird (vgl. TA, S. 98). Vor dem Erscheinen der Menschen ist ihre korperliche Pra-
senz bereits sinnlich erfahrbar.

In der Sprache der Pacads finden sich Sprachursprungstheorien des 18. Jahr-
hunderts wieder: Bei Jean-Jacques Rousseau ist nicht nur die Musik eine urspriing-
liche Sprache, auch die Kommunikation iber Gesten wird in einem fritheren Sta-
dium der menschlichen Entwicklung verortet.>** Die Verstindigung durch Ges-
ten sei einfacher und hinge weniger von Konventionen ab, zugleich lasse sie sich
jedoch, so Rousseau, nur mit Menschen in der unmittelbaren Umgebung prakti-
zieren.>? Die gestische Sprache der Pacais, die weitestgehend auf den Gebrauch
der Stimme verzichtet, scheint also ebenfalls eine Rezeption der rousseauschen

391 Die frithneuzeitliche Reiseliteratur betont die kérperliche Priasenz etwa durch die gehiuf-
te Beschreibung von Tanzen, kannibalischen Ritualen und der Nacktheit der Autochthonen,
siehe dazu Mahlke, Kirsten: Offenbarung im Westen. Frithe Berichte aus der Neuen Welt.
Frankfurt a.M.: Fischer 2005. S. 141-183.

392 Vorallem bei den D6-Mi-Sol zeigt sich jedoch Andrades Rezeption von Sprachursprungtheo-
rien des 18. Jahrhunderts: Der Erzdhler stellt dar, im »prahistorischen Zeitalter der Trennung
der Téne« hitten sie »musikalischen Tonen intellektuellen Sinn« gegeben und »artikulier-
ten Tonen und Wortern rein dasthetischen Wert« (TA, S.13f.). Fiir Rousseau bilden in den An-
fangen der Sprache Singen und Sprechen eine Einheit gemeinsamen Ursprungs, die sich im
Laufe der Zeit auseinanderentwickelte; Herder bestatigte spater diese Auffassung. Andra-
de kehrte in seinem Schreiben dieses Narrativ um: Die D6-Mi-Sol kommunizieren mit Musik
nicht aufgrund einer Stagnation in einer bestimmten Entwicklungsphase, sondern aufgrund
einer alternativen Evolution. Vgl. Rousseau, Jean-Jacques: Essais sur I'origine des langues. In:
CEuvres Complétes. 5 Bde. Hg. von Bernard Gagnebin u. Marcel Raymond. Bd. 5: Ecrits sur
la musique, la langue et le théatre. Paris: Gallimard 1995. S. CLXV-429. S. 410, 425, 427. Sie-
he Herder, Johann Gottfried: Abhandlung (iber den Ursprung der Sprache. In: ders.: Friithe
Schriften. 1764-1772. Hg. von Ulrich Gaier. Frankfurt a.M.: Deutscher Klassiker Verlag 198s.
S. 695-810. S. 740ff.

393 Vgl. Rousseau, ].-].: Essais sur l'origine des langues. S.375f. Es hitte laut Rousseau keine
sprachliche Entwicklung stattgefunden, wenn der Mensch nur kérperliche Bediirfnisse vor-
weisen wiirde, die sich ebenfalls durch Cesten vermitteln liefden, vgl. ebd. S.378. In diesem
Sinne ist also auch die gestische Sprache eine frithere Form der Verstindigung.
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Schrift vorzunehmen, doch erneut ist der Gebrauch dieser Sprache nicht mit ei-
ner fehlenden Fihigkeit zu assoziieren: Die Pacais verfiigen iiber die Fihigkeit des
Sprechens, wie es sich im Bereich des Erotischen und der Sexualitit manifestiert.

Die erste Einfithrung in das Kommunikationssystem der Pacads erfolgt durch
die Beschreibung ihrer Kleidung: Die Menschen seien komplett nackt, doch wer-
de das Gesicht aufgrund seiner sexuellen Konnotation so verdeckt, dass nur die
Augen durch kleine Locher hindurch sichtbar seien: »Por esse orificio percebi que
os indios ainda traziam a cabeca completamente resguardada por outra pega, a
que, segundo um etndlogo alemao, os pacads novos chamavam, 14 na lingua deles,
de >Kue-kas, palavra visivelmente derivado do portugués.« (TA, S. 99f.) [Aufgrund
dieser Offnung bemerkte ich, dass die Autochthonen sich ihren Kopf vollstindig
mit einem weiteren Teil einhiillten, der laut einem deutschen Ethnologen von den
Pacais Novos in ihrer Sprache, als sKue-Ka< bezeichnet wurde. Ein Wort, das sich
ganz offensichtlich aus dem Portugiesischen ableitet.] Beim Wort »Kue-ka« han-
delt es sich um eine Ableitung aus dem Portugiesischen, in dem das Homofon »cue-
cac< einen Herrenslip bezeichnet. Die Etymologie des Wortes >cueca« ist nicht, wie
so viele Vokabeln der brasilianischen Varietit, auf autochthone oder afrikanische
Sprachen — etwa verschiedenste Bantusprachen — zuriickzufithren, sondern latei-
nischen Ursprungs.>®* Die Transposition und Transformation des portugiesischen
Wortes in die Schreibweise einer (fiktiven) autochthonen Sprache, in der durch die
Aussprache das portugiesische Original noch immer sichtbar und hérbar ist, kehrt
den Entwicklungsprozess der brasilianischen Varietit des Portugiesischen um. In
diese flossen schliefdlich eine Vielzahl autochthoner Begriffe ein, hauptsichlich zur
Bezeichnung von Flora, Fauna und Geografie. Der Herrenslip wird zum Symbol der
Umbkehrung: Das fiir den Unterkorper gedachte Kleidungsstiick wird nun auf dem
Kopf getragen und zudem spielt der Erzahler mit der vielfach beachteten Tatsache,
dass die Autochthonen Brasiliens gerade keine Unterwische trugen.3

Die Umkehrungen, unter deren Motto die Erziahlung ohnehin steht, kennzeich-
nen die Revision der Position autochthoner Gruppen. Bewusst schreibt Andrade,

394 Vgl.[Art] cueca. In: Novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa. S. 585. Der Eintrag verweist
schlieflich auf das Portugiesische scu¢, dem vulgiren Ausdruck fiir sHintern<, wobei dieser
Eintrag wiederum auf das Lateinische >culus<referiert.

395 Vgl.Caminha, Péro Vaz de: Das Schreiben iiber die Entdeckung Brasiliens (1500). Das Schrei-
ben des Péro Vaz de Caminha an Kénig Manuel von Portugal. Hg. u. iibers. von Robert Wal-
lisch. Frankfurt a.M.: TFM 2001. S. 54. Rosenberg geht mit seinen Interpretationen, die an
dieser Stelle weniger tief in die Textlektiire einsteigen, in eine dhnliche Richtung und deu-
tet die Erzdhlung als »deforming mirror of ethnographic assumptions«. Er erinnert an die
europdische Tradition der ethnografischen Selbstkritik, etwa bei Jonathan Swift oder De-
nis Diderot, welche die europdischen Cesellschaften durch die satirische Darstellung ande-
rer Gesellschaften hinterfrage, vgl. dens.: The Avant-Garde and Geopolitics in Latin America.
S.111f.
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es handele sich um ein »derivado« [Ableitung], wobei ebenso von einer Aneignung
des Wortes gesprochen werden konnte. Wie sich die Portugiesen zuvor die Kultur
der Autochthonen aneigneten, so appropriieren bei Andrade die Pacaas die por-
tugiesische Sprache. Die Fiktionalitit der Erzahlung wird umso manifester, als es
sich gerade bei den Pacads um eine isolierte Gruppe handelt, die keinen Kontakt
zu Europiern hatte. Andrade fithrt damit vor, dass die Vorstellung von einer unbe-
rithrten reinen Kultur, wie eingangs bei Lévi-Strauss zitiert und wie sie von Clifford
kritisiert wurde, eine Schimire sein muss.3%°

Die Bezugnahme auf die Appropriation und den metaphorischen Konsum der
Sprache verbindet Andrades kleine Reiseprosa erneut mit dem Projekt des brasilia-
nischen Modernismus, fiir den der (metaphorische) Kannibalismus spitestens seit
dem im Jahre 1928 erschienenen Manifesto antropofago zu einer wichtigen Denkfigur
wurde. In seinem Manifest erklirt Oswald de Andrade die Anthropophagie zum
Fundament Brasiliens — »S6 a ANTROPOFAGIA nos une. Socialmente. Economica-
mente. Filosoficamente«®*” [Nur die ANTHROPOPHAGIE eint uns. Gesellschaftlich.
Wirtschaftlich. Philosophisch] — und zum Prinzip einer an Montage und Collage

398

orientierten Asthetik:**° »S6 me interessa o que nio é meu. Lei do homem. Lei

399 [Mich interessiert nur, was mir nicht gehért. Gesetz des Men-

do antropéfago.«
schen. Gesetz des Anthropophagen.] Andrade bezieht sich an dieser Stelle auf ei-
nen deutschen Ethnologen, der nicht niher spezifiziert wird. Die deutschsprachige
Tradition der Reise nach Brasilien erwdhnt O turista aprendiz mehrfach durch Bezii-
ge auf Carl Friedrich Philipp von Martius oder Koch-Griinberg (vgl. TA, S. 414).4%°

Das Kommunikationssystem der Pacads beschreibt der Erzihler im weiteren
Verlauf der Begegnung ausfiihrlich: »Pra eles [os pacads novos, M.].] o som oral e
o som da fala s3o imoralissimos e de mais formidavel sensualidade. As vergonhas
deles nao sao as que nds consideramos como tais.« (TA, S. 100) [Fiir sie (die Pacaas
Novos, M.].) sind der orale Ton und der Ton des Sprechens hochst unmoralisch und
von vortrefflichster Sinnlichkeit. Die Scham bezeichnet bei ihnen etwas anderes als

396 In seiner Lektiire anderer Textausschnitte des Reisetagebuchs kommt Rosenberg, der An-
drade ebenfalls mit Clifford zusammenliest, zu vergleichbaren Ergebnissen, siehe dens.: The
Avant-Garde and Geopolitics in Latin America. S. 115. Siehe weiterfithrend auch seine Lektiire
vom Ciranda-Tanz ebd. S. 116.

397 Oswald de Andrade: Manifesto antropdfago. S.13. Herv. i. O.

398 Campos sprichtvon einer»poesia ready-made«und betont damitimplizit die Bedeutung des
Montierens bzw. Exzerpierens, vgl. dens.: Uma poética da radicalidade. S. 45. Weiterfithrend
zudiesen Zusammenhingen Schulze, P W.: Strategienskultureller Kannibalisierung<. S. 110ff.
Genauer zu den Montagen bzw. Exzerpten in Oswald de Andrades Gedichtband Pau Brasil
J6ohnk, M.:>S6 me interessa o que nao é meuc. S. 97ff.

399 Oswald de Andrade: Manifesto antropéfago. S. 13.

400 Die Herausgeberinnen kommentieren den Einfluss von Koch-Griinberg und Martius, siehe
Lopez, T. P A. u. T. L. Figueiredo: Anmerkung 131, 204. In: TA. S.106, 141.
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bei uns.] Der Begriff der »vergonha« [Scham] evoziert erneut die Tradition der eu-
ropdischen Reiseliteratur. In dem 1500 verfassten Brief iiber die Ankunft der Portu-
giesen in Brasilien an Manuel I. berichtet der Bordschreiber Péro Vaz de Caminha
von der Begegnung mit den Autochthonen. In der Beschreibung der autochthonen
Frauen wird wiederholt auf die »vergonha« im Sinne des Geschlechtsorgans, doch
ebenso im Sinne einer Charaktereigenschaft hingewiesen:*°! »Outra trazia anbo-
los giolhos com as curvas asy timtas e tambem os colos dos pees e suas vergonhas
tam nuas e com tamta inocemcia descubertas que nom avia hy nenhtiua vergon-
ha.«*°? [»Eine andere trug beide Knie mitsamt der Kniekehlen genauso gefirbt,
und auch die Knodchel der FiifSe, und ihre Schamteile so nackt und mit solcher Un-
schuld entbl6f3t, daR es daran nichts gab, wofiir man sich zu schimen hitte.«*%]
Dass Andrade mit dem Riickgrift auf »vergonha« auch diesen Kontext mitdenkt, er-
scheint umso wahrscheinlicher, als Oswald de Andrade die Textstelle wortwortlich
in Pau Brasil im Prosagedicht as meninas da gare einige Jahre zuvor durch das Mon-
tageverfahren zitierte: »E suas vergonhas t3o altas e tao saradinhas/Que de noés as

404 1Und ihre Scham war

muito bem olharmos/Nao tinhamos nenhuma vergonha.«
so hervorstechend und wohlgeformt/Dass wir sie genau betrachteten/Und doch
keine Scham verspiirten.]

Anstelle der Geschlechtsorgane sind die Nase und die Ohren fiir die Pacaas
sexuell konnotiert, die folglich bedeckt gehalten werden miissen und auch die Vor-
stellung von Jungfriulichkeit definieren (vgl. TA, S. 101f.). Aus diesem Grunde ist
das Horen fiir sie eine Todsiinde und Sprechen die sinnlichste und sexuellste Tatig-
keit. Im Hinblick auf die Geschlechter ist bemerkenswert, dass diese sich anglei-
chen und ineinander verschwimmen, wenn Frauen und Minner iiber die gleichen
sinnlichen Organe, nimlich Ohren und Nase, verfiigen. Der reine Geschlechtsakt
werde 6ffentlich vollzogen, doch da alles Horbare nur im Privaten stattfinden darf,
sei dieser nur selten zu beobachten.

Oralitit und Sexualitit sind miteinander verbunden, die gesprochene Spra-
che und jeder horbare Laut sexualisiert.*>> Die Nihe von Oralitit und Sexualitit
driickt sich auch in der Nihe der Substantive »falagao« [Geschwitz] und »felagao«
[Oralverkehr] aus: Der Erzahler berichtet, dass sich im Anschluss an das Gesprach
zwischen dem zukiinftigen Brautigam und den Schwiegereltern das Ehepaar in spe

401 Vgl. Wallisch, R.: Kommentar zur deutschen Ubersetzung. S.101.

402 Caminha, P V. d.: Das Schreiben iiber die Entdeckung Brasiliens (1500). S. 59.

403 Ebd.S. 33.

404 Oswald de Andrade: As meninas da gare. In: Pau Brasil. S.108.

405 Siehe Andrades Uberlegungen zur Erotik in der Popularkultur in ders.: Macunaima, o heréi
sem nenhum carater. S. 218. Vgl. dazu Briick-Pamplona, L.: Miindliche Literatur und Natio-
nalidentitdt in Brasilien. S. 232f.
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zuriickziehe und mit einem nicht endenden Geschwitz beginne: »Se o pai conce-
de, depois de um bacorord, tudo em siléncio e com muita coisa pra nés feissima,
o casal novo segue pra casa e de portas fechadas principiam numa falagio que nao
acaba mais.« (TA, S. 101) [Sobald der Vater nach einem stillen und fiir unseren Ge-
schmack in vielerlei Hinsicht sehr hisslichen Tanz eingewilligt hat, zieht das junge
Paar sich in das Haus und hinter geschlossenen Tiiren beginnen sie ein nicht mehr
endendes Geschwitz.] Nur ein Buchstabe trennt das Geschwitz vom Verkehr und
offensichtlich spielt der Erzihler mit der Nihe beider Begriffe, um die Sexualitit
der Sprache zu unterstreichen.

Die Sinnlichkeit der Stimme erinnert an Barthes’ Uberlegungen in Ecoute : »Par-
fois, la voix d’'un interlocuteur nous frappe plus que le contenu de son discours et
nous nous surprenons a écouter les modulations et les harmoniques de cette voix

sans entendre ce quelle nous dit.«*°° [

Mitunter trifft uns die Stimme eines Spre-
chers mehr als der Inhalt seiner Rede und wir sind tiberrascht, dass wir die Modu-
lationen und Harmonien dieser Stimme wahrnehmen, ohne zu verstehen, was sie
uns sagt.] Dariiber hinaus zeigt sich erneut, wie sehr die kleine Reiseprosa der Au-
toren der vorliegenden Studie durch ein Schreiben nach dem Gehor geprigt ist, das
Librandi schlieflich auch aus den Texten des Modernismus ableitet. So erwihnt sie
die autochthonen Ohren im Schreiben von Oswald de Andrade, wie etwa in seinem
Vorwort zum 1926 verdffentlichten Roman Serafim Ponte Grande: »A gente escreve o

497 [Wir schreiben, was wir horen, niemals was

que ouve — nunca o que houve.«
geschehen ist.] Wie Mario de Andrade spielte Oswald de Andrade in seinen Texten
immer wieder mit Homonymen, die Mehrdeutigkeiten erzeugen und humorvoll
auf die Unmaglichkeit einer unmittelbaren Sprache verweisen. 8

Die besondere Stellung des Miindlichen in der Kultur der Pacais deutet auf
das sprachpolitische Projekt Andrades und auf eine akustisch zentrierte Schreib-
weise hin.*?® Oswald de Andrade fordert ebenfalls im Vorwort zu seiner Gedicht-
sammlung Pau Brasil eine Neubewertung der miindlich gepragten brasilianischen

Varietit.*’® Das Vorwort benennt Oswald de Andrade als »falagio«, womit Mario

406 Barthes, R.: Ecoute. S. 225.

407 Andrade, Oswald de: Serafim Ponte Grande. 2. Aufl. S3o Paulo: Globo 1991. S. 34. Librandi
zitiert Oswald de Andrade in einer abweichenden Version, siehe dies.: Writing by Ear. S. 40.
Und weiterfithrend ebd. S. 34f. Auf Mario de Andrade bezieht sie sich nur peripher, siehe ebd.
S.19.

408 Siehe fiir eine weitere Analyse zu Oswald de Andrades Spiel mit der Paronomasie J6hnk, M.
Eine heitere Sehnsucht nach Paris. S.171.

409 Siehe Andrade, M.: A gramatiquinha de Mario de Andrade. S. 321f. In Macunaima greift An-
drade beispielswiese haufig auf Wérter wie »curumim« [Kind] oder»cunhata« [Madchen] zu-
riick, die beide dem Tupi entlehnt sind, vgl. dens.: Macunaima, o her6i sem nenhum carater.
S.13,16.

410 Vgl. Oswald de Andrade: falagao. S.102.
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de Andrades Riickgrift auf dieses Substantiv bereits den Kontext der modernisti-
schen Sprachprojekte zitiert. Die Absenz der Stimme deutet dariiber hinaus me-
taphorisch auf die fehlende Sichtbarkeit der autochthonen Kultur in der Literatur
hin. Vergleichbar zu den schweigenden Autochthonen Mexikos scheint Andrade
bewusst eine Stille und Abwesenheit darstellen zu wollen, welche auf die fehlende
Moglichkeit der Reprisentation dieser Subalternen verweist.

Humorvoll beschreibt Andrade eine weitere interkulturell herausfordernde Si-
tuation, namlich ein Niesen, das aufgrund der sexuellen Konnotation der Nase bei
den Pacads divers gedeutet wird:

[..] por causa do sol, senti cécegas no nariz desesperado com o cheiro e soltei um
colarzinho de espirros. Pra que fui fazer isso! As mulheres se retiraram fugindo
pro fundo das malocas, fazendo gostosos gestos com as pernas, que depois
soube serem gestos de muita reprovacdo. Os homens porém, e a curuminzada,
principiaram movendo os ombros e as barrigas com tamanha expressao, que sem
mesmo ajuda de intérprete percebi que tinham caido na risada. Pois nem um
som se escutava! Riam com os ombros, com a barriga e as pernas. Alias, os gestos
que faziam, principalmente com as pernas e os movimentadissimos dedos dos
pés eram tdo expressivos em pontapés e contorsoes, repito, de uma variedade
inexaurivel, que eu, bastante versado em linguas, falando o alemio, o inglés, o
latim e o russo com desenvoltura, além dos meus regulares conhecimentos de
francés, tupi, portugués e outras falas, logo me familiarizei com o idioma dos
pacaas e entendi muito do que estavam pensando e se comunicando. (TA, S.100)

[..] aufgrund der Sonne verspiirte ich ein Kitzeln in meiner durch den Geruch
verzweifelten Nase. Dieser entlockten sich mehrere Nieser. Doch warum tat ich
dies nur! Die Frauen flohen in die Tiefen ihrer Hitten und vollzogen anzigliche
Bewegungen mit den Beinen, von denen ich spater erfuhr, dass es sich um Gesten
grofler Missbilligung handelte. Die Manner jedoch, die jungen Bengel, begangen
ihre Schultern und Bauche mit einer solchen Expressivitit zu bewegen, dass
ich auch ohne Hilfe eines Ubersetzers verstand, dass sie ins Gelachter verfallen
waren. Doch vernahm ich kein einziges Gerdusch! Sie lachten mit ihren Schul-
tern, mit ihren Biauchen und Beinen. Im Ubrigen waren die Gesten, die sie vor
allem mit den Beinen und ihren sehr beweglichen Zehenspitzen vollzogen, so
ausdrucksvoll hinsichtlich der Fufdtritte und Verrenkungen und, ich wiederhole
es noch einmal, so vielfaltig, dass ich, der ich besonders versiert in Sprachen bin
—beherrsche ich doch das Deutsche, Englische, Lateinische, Russische mit grofRer
Fliissigkeit und in seinen grundlegenden Ziigen auch das Franzosische, Tupi, das
Portugiesische und andere Sprache —mich schon bald mit der Sprache der Pacaas
vertraut machte und sehr viel von dem verstand, was sie im Inbegriff waren zu
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denken und zu kommunizieren.

Die langen Sitze und die verschachtelte, aus verschiedenen Nebensitzen zu-
sammengesetzte Konstruktion verfremden das miindliche Portugiesische; es ist
moglich, dass Andrade, der iiber sehr gute Deutschkenntnisse verfiigte, hierdurch
das Schreiben deutscher Ethnografen und die deutsche Wissenschaftssprache
parodierte. Nicht nur Lachen, Niesen und Sprechen sind sexuell konnotiert, auch
Essen ist fiir die Pacads sinnlich, sodass hinter dem Haus einer Familie stets
ein weiteres kleines Gebiude — in Analogie zum westlichen Toilettenhiuschen
- zu finden ist, in dem die Menschen in aller Einsamkeit ihre Nahrung zu sich
nehmen (vgl. TA, S.101). Gerade das Essen pragt die erste sexuelle Anniherung
von Kindern, wodurch in der Ausarbeitung des Kommunikationssystems durch-
aus Abstufungen der einzelnen korperlichen Ausdrucksweisen und Funktionen
bestehen (vgl. TA, S. 102). Die sexuelle Konnotation der Nahrung ist literatur- und
kulturhistorisch begriindet; bereits im Hohelied preist so der Briutigam: »Esst,
meine Freunde, und trinkt und werdet trunken von Liebe!«*!!

An verschiedenen Stellen des Berichts kommt der Erzdhler auf kannibalisti-
sche Rituale zu sprechen und so wird der Mann, sofern die Ehe nicht vollzogen
wurde, von den Eltern und ihrer Tochter verspeist (vgl. TA, S.101). Zwar ist der
Mann zunichst der aktive Part, der die Frau anpfeift und dann um ihre >Stimme
bittet, doch letztlich verfiigt die Frau itber die Macht, ihn zum Opfer der Anthro-
pophagie zu machen. Der Kannibalismus erscheint hier als Konsequenz fiir das
Ausbleiben sexueller Handlung und damit zugleich als Strafe und Ersatzbefrie-
digung. Der Erzihler berichtet in diesem Kontext erneut von einem Skandal: In
einer Kabarett-Auffithrung habe eine Tinzerin ihren Mund nicht bedeckt und sei
aus diesem Grund von empoérten Frauen verspeist worden (vgl. TA, S. 102). An die-
ser Stelle erscheint der erneut von Frauen praktizierte Kannibalismus als Strafe
fiir ein unsittliches Verhalten, sodass sich schliefdlich, auch im Hinblick auf das
erste Beispiel von einer Interdependenz von Kannibalismus, Strafe und Sexualitit
sprechen lésst.

Neben Caminha und Staden ist Jean de Lérys Bericht itber seinen Aufenthalt in
Brasilien einer der wichtigsten frithneuzeitlichen Reiseberichte zu Brasilien und
Bestandteil des Kannibalismus-Diskurs. Im 15. Kapitel der Histoire d’'un voyage en la
terre du Brésil ist der Kannibalismus — wie von Andrade beschrieben - eine Stra-

fe und zugleich eine weiblich konnotierte Praxis.*** Lérys Reisebericht stellt eine

411 HId 5,1. In: Buch Rut. Siehe zu dieser Konnotation auch Arens, William: The Man-Eating Myth.
Anthropology and Anthropophagy. Oxford u.a.: OUP 1980. S. 146.

412 Vgl.Léry,).d.: Histoire d’'un voyage faict en la terre du Brésil. S. 47f. Auf die weibliche Konnota-
tion des Kannibalismus ist vielfach hingewiesen worden, etwa bei Fulda, Daniel: Einleitung:
Unbehagen in der Kultur, Behagen an der Unkultur. Asthetische und wissenschaftliche Fas-
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der vielen Folien fiir Andrades Parodie des Kannibalismus als Fremdzuschreibung
dar.4?

Die parodistische Umkehrung verschiedener Fremdbeschreibungen ordnet
sich in die Tradition des Modernismus ein, den bereits das Vorwort als wichtiger
Pfeiler der Reiseschrift markiert (vgl. TA, S. 49). Neben der humorvollen Referenz
auf den Kannibalismus deutet das itberzogene Portritieren der Korperlichkeit und
des Grotesken auf eine humorvolle und kritische Rezeption europiischer Reiseli-
teratur hin. Das Motiv der Verkehrung findet sich gleich zu Beginn des Berichtes
wieder, wenn die Leser erfahren, dass die Autochthonen von ihrer Andersheit wis-
sen und diese sogar instrumentalisieren. So nihert sich dem Erzihler ein ilterer
Mann, der als Ubersetzer titig ist und sogleich engagiert wird (vgl. TA, S. 99).44
Indem der Erzihler sich unterwirft, nimmt er die Position des Anderen an und
kehrt — ganz im Sinne des Leitmotivs der Erzihlung — die Machtverhiltnisse um.
Der Ubersetzer ist ebenso eine Figur, die der europiischen Reiseliteratur nicht
fremd ist und der aufgrund der fehlenden Sprachkenntnisse der Ethnografen eine
zentrale Rolle zukam.*

Im Jahre 1927 besuchte Mistral das erste Mal Brasilien und lernte dort auch
Andrade kennen.**® Obwohl der Kontakt zwischen beiden Autoren peripher blieb,
verfolgten sie in den gleichen Jahrzehnten &hnliche Ziele mit ihrem Reisen und
Schreiben: Beide sammelten Wissen, stellten dieses aus und waren an der For-
mierung einer von Oralitit und den lateinamerikanischen Varietiten orientierte
Schriftsprache beteiligt, die eine erhohte Aufmerksambkeit fiir das Gehor impli-
zierte. Andrade stellte, wesentlich prononcierter als Mistral, Liicken aus, die auf
die Unmoglichkeit der Reprisentation des Subalternen verweisen und damit ein
verschleiertes Sehen inszenieren, das in sich die Ambivalenz von (Un-)Sichtbarkeit
tragt. Die soziale und politische Dimension ist bei Mistral und Andrade ebenso auf
unterschiedliche Weise prisent. Wihrend der brasilianische Modernist viel stirker

zination der Anthropophagie. In: Das andere Essen. Kannibalismus als Motiv und Metapher
in der Literatur. Hg. von dems. u. Walter Pape. Freiburg: Rombach 2001. S. 7-50. S. 11.

413 Der Kannibalismus als Fremdzuschreibung wurde einschlagig von William Arens in seiner
bereits zitierten Studie, The Man-Eating Myth, rekonstruiert. Der Bezug auf Léry erscheint um-
so wahrscheinlicher, als Andrade in der crdnica A ciranda ausdricklich auf die Beschreibung
autochthoner Tanze des frithneuzeitlichen Reisenden verweist, vgl. TA, S. 414.

414 Die Andersheit driickt sich in Adjektiven wie »curioso« [merkwiirdig], »estranho« [sonder-
bar], »prodigioso« [wunderbar], »assombroso« und »espantoso« [erstaunlich] sowie Verben
wie »admirar« [bewundern] aus, welche auf die fiir die europdische Reiseliteratur prigende
Semantik des Wunderbaren verweisen, vgl. TA, S. 98f. Siehe zum Wunderbaren in den friih-
neuzeitlichen Reiseberichten die bereits zitierte Studie Marvelous Possessions von Greenblatt.

415 Siehe weiterfiihrend zur Figur des Ubersetzers Fabian, J.: Out of our Minds. S. 130ff.

416 Vgl. Pizarro, A.: Gabriela Mistral. S.17.
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mit dem urbanen Raum S3o Paulos verbunden war und insbesondere fiir die Of-
fentlichkeit der Metropole schrieb, war die kleine Reiseprosa der chilenischen No-
belpreistragerin beziiglich ihres Adressatenkreises umfassender und richtete sich
in erster Linie an ein gesamtlateinamerikanisches Publikum, mitunter jedoch so-
gar an ein europdisches.

Die cronicas von Andrade schrieben sich wie die Fotografie und Aufzeichnung
als Formen des Gegenwirtigen tief in das zeitgenossische Geschehen Brasiliens
ein, wohingegen Mistrals kleine Reiseprosa nicht nur Aktualitit, sondern umso
mehr historische Tiefe abbildete und sich mit Erinnerung und Geschichte ver-
mengte. Populirkultur spielt fir die kleine Reiseprosa beider Schriftsteller eine
wichtige Rolle, unterscheidet sich jedoch in ihrer Provenienz dahingehend, dass
Mistral sich primar auf die ruralen Kulturen und Andrade sehr viel stirker auf die
urbanen Schichten bezieht. In den cronicas beider Autoren verbinden sich jedoch
die ruralen und urbanen Erfahrungswelten Lateinamerikas.

Die vorliegende Studie konnte in dem Schreiben beider Schriftsteller die Kon-
struktion eines anthropomorphen Erlebnisraumes nachweisen, der bei Mistral we-
sentlich stirker von Fragen des Geschlechts gepriagt war und so eine besondere
Aufmerksambkeit fiir die kiinstlerische Tradition von Frauen entwickelte. Die As-
thetik der Schriftsteller dhnelte sich in der Ausstellung des Offenen und Handwerk-
lichen, das zugleich gegen die Vorstellung von Literatur als Erzeugnis eines Genies
tritt, doch ist das Offene in O turista aprendiz auch dadurch bedingt, dass es kleine
Formen des kiinstlerischen Arbeitsprozesses, wie den Entwurf, die Aufzeichnung
und auch das Tagebuch abbildet. Die kleinen Formen bei Mistral sind sprachlich
widerstindig durch ihre Dichte, die den Lesevorgang verlangsamen; bei Andrade
hingegen stehen der Witz und die Ironie im Vordergrund, die in den crdnicas mit ei-
ner erhohten textlichen Geschwindigkeit einhergehen und wie in Michaux’ kleiner
Reiseprosa das Ludische und Experimentelle hervorheben.



