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Abbildung 3: Reisewege Gabriela Mistral

Als 1889 im entlegenen chilenischen Valle de Elqui Lucila Godoy Alcayaga auf
die Welt kam, ahnte niemand, dass sie als Gabriela Mistral zu einer der wichtigs-
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ten kulturpolitischen Personlichkeiten Lateinamerikas werden sollte. Nach ihrer
Schulzeit arbeitete Mistral als Lehrerin fir Geschichte, Geografie und Spanisch
und lernte in Chile den mexikanischen Bildungsminister Vasconcelos kennen, der
sie kurze Zeit spiter in seine Heimat einlud, um an einer Reform mitzuwirken.
Im Zuge dieser Bildungsreform wurden zahlreiche Schulen auf dem Land errich-
tet, Lehrkrifte ausgebildet und Klassiker der Weltliteratur in erschwinglichen Aus-
gaben gedruckt.> Um die Errungenschaften der mexikanischen Revolution zu si-
chern, erachtete man die Bildungseinrichtungen als zentrale Instanzen und sprach
insbesondere Lehrern eine Sonderrolle zu.? Ziel der Bildungsreform war nicht zu-
letzt die Erschaffung einer mexikanischen Identitit, was auch durch die Integra-
tion autochthoner Gemeinden in staatliche Strukturen, etwa durch die Auswei-
tung des Spanischunterrichts, erreicht werden sollte.* Durch die Reformen konn-
ten zahlreiche Grundschulen und Bibliotheken auf dem Land errichtet werden und
ebenso trugen die Verdnderungen in der Bildungspolitik dazu bei, dass zahlreiche
Midchen eine Schule besuchten — in den 1920er und 1930er Jahren erreichte man
an mexikanischen Schulen schliefilich nahezu Geschlechterparitit.®

Im Sommer 1922 brach Mistral von Chile auf einem Schift zunichst nach Ha-
vanna auf, wenig spiter erreichte sie die mexikanische Hafenstadt Veracruz und
gelangte von dort mit dem Zug in die Hauptstadt Mexiko-Stadt.® Nach Chile sollte
Mistral nach ihrem Aufenthalt in Mexiko nur noch drei Mal fiir kurze Zeit zuriick-
kehren.” Der Aufenthalt in Mexiko, auf den sich auch die Textauswahl der vorlie-
genden Studie konzentriert, pragte das soziale und padagogische Denken Mistrals

1 Vgl. einschlagig zu Mistrals Biografie: Fiol-Matta, Licia: A Queer Mother for the Nation. The
State and Gabriela Mistral. Minneapolis u.a.: Univ. of Minnesota Press 2002. S. XVIII. Genau-
er zu Mistrals Beziehung zu Vasconcelos: Weinberg, Liliana: Gabriela Mistral. Recado para
América. In: Revista de Historia de América 152 (2016). S. 11-41. S.17f. Und: Schneider, Luis
Mario: Gabriela Mistral en México. Una devota del misionerismo vasconcelista. In: Re-leer
hoy a Gabriela Mistral. Mujer, historia y sociedad en América Latina. Hg. von Gastén Lillo u.
Guillermo J. Renart. Ottawa, Santiago: Univ. d’Ottawa, Ed. de la Universidad de Chile 1997.
S.147-158. S.148f.

2 Vgl. Benjamin, Thomas: Rebuilding the Nation. In: The Oxford History of Mexico. Hg. von
William Beezley u. Michael C. Meyer. Oxford u.a.: OUP 2010. S. 438-470. S. 450.

3 Vgl. ebd. S. 451f.

4 Vgl. ebd. Wie Fiol-Matta ausfiihrt, erhielt gerade die visuelle Kultur, etwa der Muralismus,
eine tragende Rolle in diesem Staatsprojekt. In ihrer Studie kommt Fiol-Matta immer wie-
der auf die Rolle des Visuellen bei Mistral zu sprechen, das sie an die Bedeutung populdrer
Literatur und Folklore riickbindet, vgl. dies.: A Queer Mother for the Nation. S. 72, 161ff.

Vgl. dazu Benjamin, T.: Rebuilding the Nation. S. 451.

6 Zu diesen Zusammenhangen ausfiihrlich Schneider, L. M.: Gabriela Mistral en México.
S.150ff.

7 Vgl. Fiol-Matta, L.: A Queer Mother for the Nation. S. XIX.
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nachhaltig, wofiir nicht zuletzt der Kontakt mit den autochthonen Kulturen ent-
scheidend war.®

Nach ihrer Reise in das postrevolutionidre Mexiko nahm Mistral verschiedene
diplomatische Amter an und begann regelmifig fiir Zeitungen aus ganz Latein-
amerika zu schreiben.” Als Konsul Chiles konnte sie ihren Arbeits- und Wohnort
auf drei Kontinenten frei wihlen und lebte in Spanien, Portugal, Frankreich, Bra-
silien, Italien, den Vereinigten Staaten und Ende der 1940er Jahre erneut in Mexi-
ko.!° Hinzu kamen weitere Reisen, die sie Mitte der 1930er Jahre unter anderem
nach Uruguay, Argentinien, Ecuador und Kuba fithrten." Bis zu ihrem Tod lehrte
Mistral an verschiedenen Colleges in den USA hispanoamerikanische Geschich-
te und Literatur und avancierte dadurch zu einer Vorreiterin der Latin American
Studies.™

Auch als sie nicht mehr als Lehrerin arbeitete, bezeichnete sich Mistral selbst
in ihren Texten immer wieder als >maestra< [Lehrerin]. Es wiirde sie daher wahr-
scheinlich freuen, dass man ihrer in Lateinamerika bis heute als »maestra de Amé-
rica< [Lehrerin Amerikas] gedenkt.”® Doch trotz ihrer zentralen Bedeutung fiir die
Kulturgeschichte Lateinamerikas und der Auszeichnung ihrer Lyrik mit dem No-
belpreis ist ihre Prosa unbekannt geblieben. Im Folgenden wende ich mich diesen
wenig rezipierten Prosaschriften zu und gehe der These nach, dass es in diesen Tex-
ten um eine Veranschaulichung der geografischen und kulturellen Landschaften
Lateinamerikas geht:'* Mistral visualisiert den Kontinent, um seine Bewohner, die
sozialen Probleme, marginalisierten Gruppen und Kulturen sichtbar zu machen."

8 Vgl. Arrigoitia, Luis de: Pensamiento y forma en la prosa de Gabriela Mistral. Rio Piedras: Ed.
de la Universidad de Puerto Rico 1989. S.12.

9 Vgl. etwa ebd. S.16.

10  Vgl. Fiol-Matta, L.: A Queer Mother for the Nation. S. XIX.

11 Vgl. Arrigoitia, L. d.: Pensamiento y forma en la prosa de Gabriela Mistral. S. 20.

12 Vgl. Weinberg, L.: Gabriela Mistral. S.14, 24.

13 Zu diesem Epitheton Fiol-Matta, L.: A Queer Mother for the Nation. S. XIlIf. Siehe weiter-
fihrend Klengel, Susanne: Gabriela Mistral (1945). In: Nobelpreistragerinnen. 14 Schriftstel-
lerinnen im Portrat. Hg. von Claudia Olk u. Susanne Zepp. Berlin, Boston: De Gruyter 2019.
S.87-107.S. 89f.

14  Luisde Arrigoitia arbeitet in seiner Studie die Erschaffung neuer Formen und Gattungen her-
aus und erkennt gerade in der Prosa das Innovationspotential Mistrals, vgl. dens.: Pensami-
entoy forma en la prosa de Cabriela Mistral. S. XIII. Fiir eine weitere Studie zu Mistrals Prosa
siehe Valdés Gajardo, Enrique: La prosa de Gabriela Mistral. Epoca y estilo. Concepcién (Chi-
le): Ediciones Literatura Americana Reunida 2007.

15 Die Bedeutung des Sichtbarmachens deutet ebenfalls Ana Kaminsky an, siehe dies.: Essay,
Cender, and Mestizaje. Victoria Ocampo and Gabriela Mistral. In: The Politics of the Essay. Fe-
minist Perspectives. Hg. von Elizabeth Mittman u. Ruth-Ellen Boetcher Joeres. Bloomington:
IU Press 1993. S.113-130. S. 125.
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Im Gegensatz zu Michaux und Andrade pragte das Reisen die gesamte Biogra-
fie Mistrals. Die Orte ihrer Reise wurden mitunter zu Lebensmittelpunkten. Diese
Sesshaftigkeit spiegelt sich auch in ihrer kleinen Reiseprosa wider, die sehr viel
stirker auf die Darstellung langfristiger Beobachtungen, Erinnerungen und mit
den Orten verbundenen Wissenstraditionen abzielt, als es in den zwei weiteren
Kapiteln der vorliegenden Studie zu Andrade und Michaux der Fall sein wird. Licia
Fiol-Matta, die mit ihrer Monografie A Queer Mother for the Nation einen zentralen
Beitrag zur Erforschung der Selbstinszenierung Mistrals und ihrem changieren-
den Verhiltnis zum Staat geliefert hat, vermutet, diese habe Chile aufgrund ihrer

Sexualitit verlassen — moglicherweise waren Mistrals Reisen damit auch ein Exil.'®

1.1 Visualisieren

>Mirar« [sehen] ist eines der meistgebrauchten Verben in Mistrals kleiner Reise-
prosa, die das Sehen dramatisiert und reflektiert. Das Visualisieren erfiillt hierbei
verschiedene Zwecke: Es soll den Lesern Lateinamerika vor Augen fithren und das
Wissen iiber den Kontinent und seine (autochthonen) Kulturen veranschaulichen.
Im Folgenden interessiere ich mich vor allem fir Wissen in Literatur, wobei ich
Wissen, wie allgemein wblich, als »sichere, gewisse Erkenntnis« auffasse, die einen
»Anspruch auf die objektive Zugdnglichkeit der fiir wahr gehaltenen Uberzeugun-
gen«!” hegt. Bereits in der Einleitung habe ich auf Pratts Ziel, die Dekolonisie-
rung von Wissen, verwiesen. Hierfir ist auch ein Essay von Walter Mignolo hilf-
reich, in dem dieser ausfiithrt, was unter dekolonisierter Epistemologie zu verste-
hen sei: Fiir Mignolo ist zentral, von wem Wissen zu welchem Zweck hervorgebracht
wird.'® Es ist mehr als bezeichnend, dass er zur Veranschaulichung seiner Thesen
die Anthropologie'® als Beispiel privilegiert und genauer, die Arbeiten der Maori-
Anthropologin Linda Tuhiwai Smith. Dieser gehe es in ihrer Forschung, so Migno-
lo, nicht um die Weiterentwicklung der Disziplin der Anthropologie, sondern um
die Zwecke der Maori. Gerade das Engagement in der Wissensproduktion, so zeige

16  Vgl. Fiol-Matta, L.: A Queer Mother for the Nation. S. XXII, 163.

17 Busche, Hubertus: Wissensraume. Ein systematischer Versuch. In: Riume des Wissens.
Grundpositionen in der Geschichte der Philosophie. Hg. von Karen Joisten. Bielefeld: trans-
cript 2010. S.17-30. S. 20, 22. Herv. i. O.

18 Vgl. Mignolo, Walter D.: Decolonizing Western Epistemology/Building Decolonial Epistemo-
logies. In: Decolonizing Epistemologies. Latina/o Theology and Philosophy. Hg. von Ada Ma-
ria Isasi-Diaz u. Eduardo Mendieta. New York: Fordham University Press 2012. S.19-43. S. 42.

19 Indervorliegenden Studie ziehe ich den spezifischeren Begriff der Ethnografie vor, rekurriere
jedoch immer dann auf die Anthropologie, wenn ich einen Text referiere, der sich ausdriick-
lich auf diesen Terminus bezieht, wie es mitunter James Clifford tut, vgl. Kapitel Ill.1.
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auch das Beispiel Smith, dekolonisiere Wissen.?® Fiir die Zusammenhinge meiner
Studie bedeutet dies, mit Mignolo gesprochen, dass Mistral und Andrade bereits
durch ihr lokales Engagement fir die Wissensproduktion an einer Dekolonisation
der Epistemologie mitwirkten.

Der europdische Reisebericht riumte dem Sehsinn spitestens seit dem 19. Jahr-
hundert einen groflen Platz ein; in Alexander von Humboldts Ansichten der Natur
spiegelte sich die Vorherrschaft des Visuellen bereits im Titel wider.?" Humboldt
imaginierte die Natur als Gemalde und definierte sein Schreiben als die Anferti-
gung eines bildnerischen Werks.?* Der Wissenschaftler rang mit der Sprache und
betrachtete die Malerei als ideale Reprisentationsform der Natur.?? Die textuellen
und bildnerischen Werke erfiillten bei Humboldt zudem den konkreten Zweck, die
Einbildungskraft zu nihren und die Ausbildung einer Phantasiewelt im »Innern«
zu unterstiitzen, auch wenn sie nur »Ersatz« der tatsichlichen Erfahrung des Rei-
sens sein konnten.>*

Fiir die Tradition des Reiseberichts ist Visualitit, nach Humboldt, also ein Ide-
al. Als Geografielehrerin kannte Mistral die Schriften des preuflischen Gelehrten
und mitunter zitierte sie diese als Beispiel fiir das »contar la tierra«*® [Erzihlen
der Erde]. Das Visualisieren bei Mistral weist vielfache Parallelen zur Beschreibung
bzw. ekphrasis der antiken Rhetorik auf. Der Begriff der ekphrasis ist jedoch nicht
mit der gegenwirtigen Bedeutung des Wortes als Bildbeschreibung gleichzuset-
zen, ganz im Gegenteil: ekphrasis bezeichnete jegliche Beschreibungen und war in
der griechischen Kaiserzeit eine Unterkategorie der Progymnasmata, rhetorischer

20  Vgl. Mignolo, W. D.: Decolonizing Western Epistemology/Building Decolonial Epistemolo-
gies. S. 33ff.

21 Ette fithrt die Bedeutung des Visuellen auch im Hinblick auf Parallelen zwischen Reisebe-
richt und Autobiografie aus, vgl. dens.: Literatur in Bewegung. S. 45. Siehe weiterfithrend zur
Dominanz des Sehsinns Fabian, Johannes: Time and the Other. How Anthropology Makes its
Object. New York: Columbia University Press 2014. S. 7, 67, u.6.

22 Vgl. Humboldt, Alexander von: Uber die Steppen und Wiisten. In: ders.: Ansichten der Natur.
Erster und zweiter Band. Hg. von Hanno Beck. Darmstadt: wbg 1987. S.3-19.S.7.

23 Vgl. Humboldt, Alexander von: Ideen zu einer Physiognomik der Cewéchse. In: ders.: Ansich-
ten der Natur. Erster und zweiter Band. Hg. von Hanno Beck. Darmstadt: wbg1987. S. 175-192.
S.186.

24  Vgl.ebd. S.192.

25  Mistral, Gabriela: La geografia humana. In: dies.: Gabriela Mistral: Su prosa y poesia en Co-
lombia. 3 Bde. Hg. von Otto Morales Benitez. Bd. 1: Autobiografias. Visién de Colombia. Vi-
sién de Indoamérica. Santafé de Bogota: Convenio Andrés Bello 2002. S. 338-341. S. 339. Siehe
zur Bedeutung dieses Ausdrucks in weiteren Prosaschriften Mistrals Pizarro Cortés, Carolina:
Historia, identidad nacional e identidad continental en el ensayismo mistraliano. In: Genre
and Globalization. Transformacion de géneros en contextos (post-)coloniales. Hg. von Miri-
am Lay Brander. Hildesheim u.a.: Olms 2017. S. 283-302. S. 289.
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»Ubungstexte«.2® Diese Gattungsgeschichte verbindet das Verfahren insofern mit
dem Erkenntnisinteresse der vorliegenden Studie, als die Kategorie des >Ubungs-
texts« die ekphrasis in Relation zu kleinen Formen setzt. Die Verankerung in einer
didaktischen Tradition schligt zudem eine Briicke zu Mistrals pidagogischem In-
teresse.

Nach dem ersten Jahrhundert nach Christi verfasste etwa Theon Aelius bzw.
Theon von Alexandria Progymnasmata und definierte ekphrasis [2xdpaoig] in die-
sen als eine Rede, die im Detail etwas aufzeigt und es auf anschauliche Art und
Weise vor Augen fiihrt.?” Die Beschreibung bzw. ekphrasis bezieht sich bei Theon
auf Personen, Tatsachen, Orte und Zeiten, was fiir die mistralsche Reiseprosa rele-
vant ist, die sich ebenso auf die Darstellung von Orten konzentriert.?® Als Tugen-
den der Beschreibung fithrte Theon Klarheit und Evidenz bzw. enargeia [¢vépysia]
an, die das Objekt der Deskription nahezu sichtbar werden lassen.*® Im Gegenzug
diirfen sich die Beschreibungen jedoch nicht zu lange bei unnétigen Details aufhal-
ten und miissen zudem dem Objekt der Deskription dhneln, bei einem gebliimten
Beschreibungsobjekt sollte so etwa auch die Sprache gebliimt sein.°

In der griechischen Kaiserzeit fand die ekphrasis vor allem in der Epideiktik
Verwendung.?! Das Ergebnis der ekphrasis, die Anschaulichkeit, betonte auch Ni-
kolaos von Myra, ein Rhetorik-Lehrer und Professor aus Konstantinopel und fithr-
te aus, diese liefle die »Zuhdrer« zu »Zuschauern« werden.?” Fiir die Ubersetzung
des Begriffs der enargeia in die Kontexte der lateinischen Wissenstradition war die
Orientierung am Visuellen mafigeblich.?* Bei Quintilian sollte die enargeia auf das

26  Vgl. Craf, Fritz: Ekphrasis: Die Entstehung einer Gattung in der Antike. In: Beschreibungs-
kunst — Kunstbeschreibung. Ekphrasis von der Antike bis zur Gegenwart. Hg. von Cottfried
Boehm u. Helmut Pfotenhauer. Miinchen: Fink 1995. S. 143-155. S. 144f. Im Folgenden basiere
ich mich vor allem auf diesen informierten Uberblick von Graf.

27  Vgl. Kennedy, George: The Exercises of Aelius Theon. In: Progymnasmata. Greek Textbooks
of Prose Composition and Rhetoric. Hg. u. iilbers. von dems. Atlanta: Society of Biblical Li-
terature 2003. S.1-72. S.1. Ich zitiere hierbei den Teil, in dem Kennedy den Text von Theon
kommentiert. Siehe Theon, Aelius: Progymnasmata. Hg. u. tibers. von Michel Patillon u. Gi-
ancarlo Bolognesi. Paris: Les Belles Lettres 1997. S. 65. Vgl. dazu Graf, F: Ekphrasis. S. 144f.

28 Vgl. Theon, A.: Progymnasmata. S. 65. Vgl. dazu Graf, F: Ekphrasis. S.144.

29  Vgl. Theon, a:. Progymnasmata. S. 69. Vgl. zu den angefiihrten Zitaten von Theon Graf, F.:
Ekphrasis. S. 144f.

30 Vgl. Theon, A.: Progymnasmata. S. 69.

31 Vgl. Graf, F.: Ekphrasis. S. 144f.

32 Vgl. Nicolaus the Sophist: The Preliminary Exercises of Nicolaus the Sophist. In: Progymnas-
mata. Greek Textbooks of Prose Composition and Rhetoric. Hg. von George Kennedy. Atlanta:
Society of Biblical Literature 2003.S.131-172. S. 166. Vgl. ebenso die Kommentierung vom Her-
ausgeberin diesem Band, ebd. S.129. Vgl. zu den angefiihrten Zitaten von Nikolaos von Myra
erneut Graf, F.: Ekphrasis S. 145.

33  Vgl.ebd.
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emotionale Potential einer Rede pointiert werden, die durch Anschaulichkeit in der
Beschreibung Abwesendes vor dem inneren Auge aufscheinen lisst und Gefiihle bei
den Zuhodrern hervorruft.34

Fiir die Analysen der Reiseprosa Mistrals ist entscheidend, dass das Verfahren
der Beschreibung der Veranschaulichung dient, sodass bereits die antike Tradition
meine These stiitzt: Indem Mistral die Landschaften und Menschen Lateinameri-
kas in ihrer kleinen Reiseprosa ausfithrlich beschreibt, werden sie fiir ihre Leser
sichtbar. Fiir die Konturierung des Visualisierens sind auch Mistrals didaktische
Schriften niitzlich, die in Dialog zu ihrem literarischen Werk entstanden.?* Im Jah-
re 1954, drei Jahre vor ihrem Tod, sprach Mistral auf der Zweihundertjahresfeier der
Columbia University in New York iiber den Wert visueller und auditiver Medien fiir
die Bildung.3® In der spiter veréffentlichten Schrift formulierte Mistral nach einer
Kritik am Rassismus und einem Pliddoyer fiir die Freiheit der Kultur ihr zentrales
Anliegen: eine Apologie des Kinos, des Fernsehens und des Radios zu Bildungs-
zwecken.?” Mistral lobte, dass durch diese Medien auch in entlegenen Regionen
Bildung vermittelt werden konne; fir die Erziehung sei das Bild zudem wertvoller
als der miindliche Unterricht. Auf Grundlage ihrer Erfahrungen als Lehrerin in der
mexikanischen Bildungsreform formulierte sie die These, die Alphabetisierung der
landlichen Bevolkerung sei gerade durch das Kino und das Radio vorangetrieben
worden.38

Mistral schitzte Visualitit vor allem fir die Geografie, Botanik und Zoologie
— Wissensgebiete, die sogleich einen groflen Raum in ihrer Prosa einnahmen.”
Durch das Kino konne die Natur Lateinamerikas dargestellt werden, Mistral nennt
hierfiir die filmische Reprasentation des Aconcaguas als Beispiel: »Arrib6 un buen
dia el cine y ahora da sus primeros pasos la television, y las dos naciones andinas
se han dado el gozo sin apelativo de que su gigante esquivo bajase a sus ojos y les

34  Vgl. Quintilianus, Marcus Fabius: Ausbildung des Redners. Zwélf Biicher. Ubers. von Helmut
Rahn. Erster Teil Buch I-IV. Darmstadt: wbg 1972. VI 2, 29. S.709. Dazu Graf, F.: Ekphrasis.
S.145.

35  Vgl. Weinberg, L.: Gabriela Mistral. S.12, 15.

36  Vgl. Mistral, Gabriela: Imagen y palabra: el cinema, la radio y la televisién en los
problemas educativos. Vortragsmanuskript. Columbia University New York: 25-30. Okto-
ber 1954. Biblioteca Nacional Digital de Chile, AE0015261. www.bibliotecanacionaldigi-
tal.gob.cl/bnd/623/w3-article-144346.html (02.03.2021).

37  Mistral bezeichnet diese drei Medien sogar als »auxiliares magistrales« [Hilfslehrer], vgl.
dies.: Imagen y palabra en la educacién. In: Magisterio y nifo. Santiago de Chile: Bello, Pon-
tif. Univ. Catélica 1979. S.195-205. S. 205. In ihrer Interpretation der Schrift weist Fiol-Matta
mit einem kritischen Blick auf Mistrals Umkehrung rassistischer Strukturen hin, vgl. dies.: A
Queer Mother for the Nation. S. 28.

38  Vgl. Mistral, G.: Imagen y palabra en la educacion. S. 200.

39 Vgl.ebd.S. 205.
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entregase su hermosura audaz y su resplandor eterno.«*° [Eines schénen Tages
kam das Kino und jetzt macht das Fernsehen seine ersten Schritte, und die beiden
Andennationen haben sich die namenlose Freude gegonnt, den scheuen Riesen zu
ihren Augen hinabsteigen und ihnen seine kithne Schonheit und seinen ewigen
Glanz aushindigen zu lassen.]

Als Gegensatz zur visuellen Vermittlung setzte Mistral die wortliche, durch die
Ermiidung eintrete.*! Sie prizisierte dariiber hinaus, dass die Lust am Lernen, die
Konzentration und die Vorstellungskraft vor allem in einer »descripcién larga«**
[langen Beschreibung] nachlief3en. Visualitit und Didaktik verschrinken sich da-
mit bei Mistral und hierbei wird kleinen Formen das Potential zugesprochen, Wis-
sen zu vermitteln. Die visuellen Elemente dienen jedoch nicht nur der Vermittlung
von Wissen, sondern im gleichen Mafde dem Erfahren und Kennenlernen des ame-
rikanischen Kontinents.*

Neben der didaktischen Schrift Imagen y palabra en la educacion finden sich auch
in einem unverdffentlichten Text, den die Chilenische Nationalbibliothek auf die
Zeit zwischen 1946 und 1953 datiert und als Prosagedicht einordnet, fragmentari-
sche Uberlegungen zum Potential des Visuellen:**

Imagenes

La memoria visual: solo aplicable a ciertas cosas.

La visualizacién.

Botanica, Zoologia, Geografia, Anatomia. Historia.

La imagen mas que la palabra. (El Verbo = imageny palabra
conjuntamente.)

Claridad, exactitud (fidelidad), rapidez para la reproduccion.
A medida que se avanza, la imagen se reproduce rapida y hasta
automaticamente.

La imagen puede ser ---.

Contornos de la imagen, cuerpo de la imagen, centro de ella.
(Imagenes simples).

40 Ebd.S. 204. Auf welchen Film sie sich hierbei bezieht, ist jedoch offen.

41 Vgl. ebd. Mistral operierte immer wieder mit dem Gegensatz zwischen dem geschriebenen
Wort und Bildern, dazu ausfiihrlich Fiol-Matta, L.: A Queer Mother for the Nation. S164-171.

42 Mistral, G.: Imageny palabra en la educacién. S. 202.

43 Vgl.dazuin anderen Kontexten Arrigoitia, L. d.: Pensamiento y forma en la prosa de Gabriela
Mistral. S. 242.

44  Vgl. Mistral, Gabriela: Imagenes. Manuskript o.). Biblioteca Nacional Digital de Chi-
le, AE0013292. https://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/bnd/623/w3-article-138534.html
(02.03.2021).
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Imagenes complejas.
Panoramas.
Color de ellas.*®

Bilder

Das visuelle Gedachtnis: Nur auf bestimmte Gegenstinde anwendbar.
Die Visualisierung.

Botanik, Zoologie, Geografie, Anatomie. Geschichte

Das Bild mehr als das Wort. (Der Logos = Bild und Wort

zusammen.)

Klarheit, Genauigkeit (Treue), Schnelligkeit in der Vervielfachung.
Wahrend man voranschreitet, wird das Bild schnell und sogar automatisch repro-
duziert.

Das Bild kann --- sein.

Konturen des Bildes, Kérper des Bildes, seine Mitte.

(Einfache Bilder).

Komplexe Bilder.

Panoramen.

Ihre Farben.

Imagenes riickt das Visualisieren in die Nihe von Wissensvermittlung, indem es
ihm Werte wie Klarheit und Genauigkeit zuschreibt. In den letzten Versen werden
verschiedene Eigenschaften und Typen von Bildern aufgezihlt, wobei zunichst die
Form eines Bildes beschrieben und sodann das einfache Bild mit einem Panorama
vermengt wird. Der fragmentarische Charakter der Aufzeichnungen erschwert ei-
ne umfassende Interpretation und doch wird deutlich, wie zentral die Frage der
visuellen Darstellung fiir das Schreiben Mistrals war.

Die folgenden Analysen konzentrieren sich vor allem auf die Schriften Mis-
trals, die wihrend der Reise nach Mexiko zwischen 1922 und 1924 entstanden.*
Von diesen ausgehend werde ich in drei exemplarischen Lektiiren die Funktionen
des Beschreibens, die Bedeutung der bildenden Kunst und die Interdependenz von
Visualisieren, Schreiben und Erinnern rekonstruieren. In einem weiteren Schritt

45  Mistral, Gabriela: Imagenes. In: dies.: Caminando se siembra. Prosas inéditas. Hg. von Luis
Vargas Saavedra. Santiago de Chile: Random House Mondadori 2013. S. 215. Herv. i. O.

46 Indemvorliegenden Kapitel zitiere ich nur Ausschnitte aus den Prosaschriften. Bestandteile
meiner Argumentation —die sich auf die Sprache, den Aufbau oder auch die Erzahlperspek-
tive dieser Texte beziehen — lassen sich jedoch in der Lektiire dieser einzelnen Zitate nicht
nachempfinden. Hierfiir sind die drei zentralen Schriften im Anhang abgedruckt, begleitet
von meinen Ubersetzungen, die ebenfalls das Produkt meiner textanalytischen Beschifti-
gung mit Mistrals Prosa sind.
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untersuche ich auf Grundlage dieser Ergebnisse die Poetik der kleinen mistral-
schen Reiseprosa. Nachdem ich mich dem Kolibri als sprachlichem Bild ihres li-
terarischen Projekts und der Asthetik des Einfachen und Alltiglichen zugewendet
haben werde, schlief3e ich das Kapitel mit der herausragendsten Prosaform Mis-
trals ab, der sich die Schriftstellerin in den 1930er Jahren zuwendete: dem recado.*”

1.2 Innere Geografien

Die Frage, wie Kultur und Natur Lateinamerikas zu visualisieren seien, begleite-
te Mistral schon auf ihrer ersten Reise nach Mexiko. Gemeinsam mit Chile nahm
das Land eine iibergeordnete Rolle in ihrem Denken ein und war ein »imaginary
space«*®, an den ihre Erzihlfiguren immer wieder zuriickkehrten. Den Begriff der
»inneren Geographien«*® nutze ich, um auf die Bewegung und Poetik der mistral-
schen Texte hinzuweisen, die kein instantanes Betrachten und Schreiben insze-
nieren, sondern ein retrospektives, das immer wieder aus dem spiteren Erinnern
heraus Landschaften, Regionen und Geografien rekonstruiert. Der Terminus der
Geografie markiert, dass nicht nur Versatzstiicke der Erinnerung, sondern auch
Wissen dargestellt werden. Der Begriff fiigt sich nicht nur in Mistrals Wirken als
Geografielehrerin, sondern stellt auch eine Verbindung zu ihren Prosaschriften
her, wie etwa zu La geografia humana oder Una mujer escribe una geografia. Mistral
bediente sich immer wieder Metaphern des Geografischen, um Dichtung und Li-
teratur niher zu fassen: Poesie beschrieb sie als »geografia mistica« [mystische
Geografie], das Werk José Martis als »territorio poético« [dichterisches Territori-
um] und den fiir sie charakteristischsten Gedichtband seines Schaffens als »isla
50 [

genuina«’~ [wahre Insel].

47  Siehe auch zum recado als Kronung der mistralschen Prosa Arrigoitia, L. d.: Pensamiento y
forma en la prosa de Gabriela Mistral. S. XVII, 281. Weinberg, L.: Gabriela Mistral. S. 25.

48  Pefia, Karen Patricia: Poetry and the Realm of the Public Intellectual. The Alternative Desti-
nies of Gabriela Mistral, Cecilia Meireles, and Rosario Castellanos. Leeds: Legenda 2007.S. 8,
17.

49 Diesen Begriff entlehne ich Peter Szondi, der in einem Brief an Gershom Scholem (iber sei-
ne Israelreise schrieb: »Ich habe in den letzten Monaten sehr viel an meinen Aufenthalt in
Israel denken miissen; erst jetzt ist wieder alles ganz lebendig geworden, was ich bei lhnen
erlebt und aufgenommen habe. Es war, obwohl es mir oft sehr schlecht ging, viel, genug, um
ohnejeden Zionismus (wenn ich das sagen darf) aus Israel einen Fixpunkt in meiner inneren
Geographie zu machen, der kiinftig bei allen Uberlegungen, die ich als self displaced person
anstelle, eine wichtige Rolle spielen wird.« Ders: An Gershom Scholem. In: Briefe. Hg. von
Christoph Konig u. Thomas Sparr. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1993. S. 266f. S. 267.

50 Mistral, Gabriela: Los versos sencillos de José Marti. In: dies.: Recados para hoy y manana.
2 Bde. Hg. von Luis Vargas Saavedra. Bd. 1. Santiago de Chile: Editorial Sudamericana 1999.
S.113-129. S. 113, 115f.
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Im Oktober 1922 verdftentlichte Mistral den fiinf Buchseiten umfassenden Pro-
satext El paisaje mexicano [Die mexikanische Landschaft] zunichst in der chileni-
schen Zeitung EI Mercurio und einen Monat spiter in franzdsischer Ubersetzung
in der Revue de Amérique Latine.>* Die Publikation in verschiedenen Zeitungen ist
charakteristisch fiir die Prosa Mistrals, durch welche die Autorin sowohl Netzwer-
ke ausbauen als auch die Reichweite ihrer Schriften erhohen konnte.>* Dabei wur-
de die kleine Reiseprosa Mistrals, der sich die Studie zuwendet, hauptsichlich im
chilenischen Mercurio veroffentlicht — eine der dltesten Zeitungen Lateinamerikas,
dessen Ausrichtung seit der Erscheinung der ersten Ausgabe im September 1827
konservativ war.>® Der Griinder Agustin Edwards Ossandén galt als michtiger Pa-
triarch an der Spitze eines Finanzimperiums, sodass die Agenda der Zeitung dem-
entsprechend auf die Wahrung und Verteidigung der finanziellen und machtpo-
litischen Interessen der chilenischen Oberschicht und ihrer internationalen Ver-
biindeten abzielte.>* Im Jahr 1973 rief die Zeitung sogar explizit zum Putsch gegen
Salvador Allende auf und trug damit zur Machtergreifung von Augusto Pinochet
und zur Etablierung einer der blutigsten Militirdiktaturen Lateinamerikas bei.>®

Wie die weiteren Prosaschriften, die fiir meine Interpretation eine Rolle spielen
und im Anhang dieser Studie in Ginze zitiert und iibersetzt werden, ist El paisa-
je mexicano in viele Abschnitte gegliedert, sodass diese fragmentarische Struktur
den Text bereits auf den ersten Blick als ein Konvolut kleiner Formen erscheinen
lasst. Die dichte und widerstindige Sprache Mistrals charakterisiert sich durch
komplizierte Satzkonstruktionen und ein ungewohnliches Vokabular, das sich aus
Wortern verschiedener lateinamerikanischer Varietiten und zahlreichen Neologis-
men zusammensetzt. All diese Eigenschaften tragen dazu bei, dass die Prosaschrif-
ten trotz ihrer Kompaktheit nicht schnell gelesen werden kénnen - Kiirze impli-

51 Die vorliegende Studie bezieht sich fiir die Angaben zu den Publikationsorten der mistral-
schen Prosaschriften vor allem auf die detaillierte Auflistung von Arrigoitia, L. d.: Pensa-
miento y forma en la prosa de Gabriela Mistral. S.361-389. Zu El paisaje mexicano vgl. ebd.
S.364. Der Ubersetzer des Textes ist nicht bekannt, siehe Mistral, Gabriela: Le Paysage me-
xicain. In: Revue de ’Amérique Latine 3 (1922) H. 1. S.193-197. Die Revue de Amérique Latine
steckte 1922 noch in den Kinderschuhen und sollte bis 1932 als monatliche auf Franzésisch
publizierte Kulturzeitschrift eine wichtige Rolle fir den Austausch zwischen Frankreich und
Lateinamerika spielen. Sie verschrieb sich der Latinitit und vermittelte den Lesern umfas-
sende Kenntnisse lber das literarische Lateinamerika, vgl. Berchenko, Adriana: La Revue de
’Amérique latine en los afios 20. In: CRICCAL 4-5 (1990). S. 21-26. S. 21ff., 25.

52 Zu Mistrals strategischer Streuung ihrer Publikationen siehe Weinberg, L.: Gabriela Mistral.
S.23.

53  Vgl. Rios Mufioz, Juan: Die Macht der Presse in Chile. Kommunikationsgeschichtliche Rele-
vanz der Pressekampagne der Zeitung >El Mercurio<zum Sturz der Regierung Allendes 1970-
1973. Munster: 0. V. 1984. S. 49.

54 Vgl. ebd.

55 Vgl.ebd. S.153.
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ziert bei Mistral damit nicht Geschwindigkeit, sondern Verdichtung und Verlang-
samung.

[1.2.1 Beschreiben

El paisaje mexicano beschreibt das Valle de México, das auch als Valle de Andhu-
ac bekannt ist, und stellt die markanten Merkmale dieser Landschaft dar, in der
sich auch einer der berithmtesten Berge Mexikos, der Iztaccihuatl, befindet. Das
Tal ist ein kulturell und historisch aufgeladener Ort, der Mexiko-Stadt einschlief3t
und damit auch die zerstérte Hauptstadt der Azteken, Tenochtitlan, sowie wei-
tere Stidte aus priakolumbianischer Zeit, etwa Texcoco und Tlacopan.56 Mit der
Landschaft war das spanischsprachige Publikum nicht zuletzt durch Alfonso Reyes’
1917 verdftentlichten Essay Vision de Andhuac vertraut, der sowohl die Geografie als
auch die Geschichte des Tals darstellte und den Mistral auch fir ihr zur selben Zeit
entstehendes Schulbuch Lecturas para mujeres nutzte.>’ Zwischen Reyes’ Essay und
Mistrals Schreiben zeichnen sich zahlreiche Parallelen ab, zu denen unter anderem
der Rekurs auf das bereits im Titel von Vision de Andhuac anklingende semantische
Feld des Visuellen zihlt.5® In dieses Feld fiigt sich die metapoetische Einordnung
der Schrift als Beschreibung:

Los solares rurales estan separados unos de otros por lineas extensas de mague-
yes, la planta caracteristica de la region, la cual merece que yo mala descriptora
siempre, procure sin embargo describirla, porque vale el esfuerzo.

Esuna plantadeinmensas hojas que tienen de dos a tres metros: anchas, cenicien-
tas, de punta zarpada, caidas hacia los lados como caen los chorros de un surtidor.
Dos o tres metros de altura también; hojas durisimas y gruesas que dan la [lama-
da pita del maguey. Esta es una fibra industrial de primer orden, que proporciona
a los indios, aqui en la meseta, la materia prima para sus admirables tejidos. [...]
Yaen el trayecto de Jalapa a México venia yo alabando los hermosos magueyes co-
mo motivos ornamentales del paisaje. Un compafiero me rompié el elogio. (PM,
S. 50)

Die landlichen Grundstiicke werden voneinander durch weite Linien von Agaven
getrennt, die charakteristische Pflanzenart der Region, die es verdient, dass ich,
stets eine schlechte Beschreibende, sie doch zu beschreiben versuche, denn die
Miihe ist dies allemal wert.

56  Vgl.dazuHarvey, Herbert R.: Introduction. In: Land and Politics in the Valley of Mexico. A Two
Thousand Year Perspective. Hg. von dems. Albuquerque: UNM Press 1991. S. 3-15. S. 3.

57  Mistrals Vertrautheit mit Reyes deutet Weinberg an, siehe dies.: Gabriela Mistral. S. 22.

58  Vgl. Reyes, Alfonso: Vision de Anahuacy otros ensayos. México, D.F: Fondo de Cultura Econé-
mica 2004. S.11f., 14f.
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Die Pflanze trigt riesige, zwei bis drei Meter grofde Blatter: breit, aschgrau, mit
ausgefahrenen Zacken, die so zur Seite fallen wie der Strahl einer Fontine. Die
Hohe betriagt ebenfalls zwei bis drei Meter; die Blatter sind dufierst hart und dick
und bringen das so genannte >Pitahanf«der Agave hervor. Dabei handelt es sich
um eine erstklassige industrielle Faser, welche die Autochthonen hierin der Hoch-
ebene mitdem Grundstoff fiir ihre bewundernswerten Webarbeiten versorgt. [....]
Schon auf dem Weg von Jalapa nach Mexico habe ich die wunderschénen Agaven
als verzierende Motive der Landschaft gepriesen. Doch dann machte mir ein Kol-
lege das Lob zunichte.>®

Die Beschreibung der Agave ist gemifd der Tradition der ekphrasis lobend: Die Er-
zdhlfigur selbst betont, dass es sich nicht nur um eine Beschreibung, sondern auch
um ein »Lob« handele, das sich den Agaven »preisend« zuwende. Alabar, >lobenc, ist
ein frequentes Verb der Prosa Mistrals, das sich durch ihre fast dreiRigjihrige Pro-
duktion kleiner Schriften zog. In El paisaje mexicano wird neben den Agaven auch
das Licht gepriesen: »La estoy alabando siempre, como una exaltacion que no pue-
den explicarse las gentes mexicanas que nunca conocieron la tristeza desolada de la
tierra austral.« (PM, S. 48) [Ich erhohe es immer durch meine Preisungen, die sich
die mexikanischen Menschen, die niemals die trostlose Traurigkeit der stidlichen
Erde kennengelernt haben, nicht erkliren kénnen.] Im genus iudiciale und delibera-
tivum der antiken Rhetorik diente die Beschreibung der Veranschaulichung; Cicero
betonte in seinen Ausfithrungen zur descriptio in De oratore ihr Potential, »einleuch-
tend« zu reprisentieren und »Ereignisse beinahe vor Augen [zu] fithr[en]«®°. Die
poetologische Rahmung der kleinen Schrift Mistrals steht somit in der Tradition
der descriptio und bekriftigt ihre Verankerung in der Epideiktik.

Der Vorgang des Beschreibens steht in einem groferen Zusammenhang mit
Mistrals (Euvre, das auf die Erschaffung einer kleinen Literatur des Wissens iiber
Geografie, Botanik und Kultur abzielte, die beschreibend den lateinamerikanischen

59 In meinen Ubersetzungen iibertrage ich »indio« stets mit »autochthon«. Auch im Hinblick
auf das asthetische und politische Projekt Mistrals hat fiir mich die Referenz auf eine neu-
tralere Bezeichnung dieser Menschen, die sich von den von Europdern eingefithrten Namen
abgrenzt, vor sprachlicher und historischer Nahe Prioritit. Siehe zu den Implikationen der
Begriffe »Indianer« und »indigen« Noah Sow: [Art.] Indianer. In: Wie Rassismus aus Wortern
spricht. (K)Erben des Kolonialismus im Wissensarchiv deutsche Sprache. Ein kritisches Nach-
schlagewerk. Hg. von Susan Arndt u. Nadja Ofuatey-Alazard. Miinster: Unrast 2011. S. 691.
Siehe weiterfithrend den von Susan Arndt verfassten Eintrag zu »indigen«auf derselben Sei-
te.

60  Cicero, Marcus Tullius: De oratore/Uber den Redner. Hg. u. iibers. von Theodor Niilein. Diis-
seldorf: Artemis & Winkler 2007. 111, S. 202. Vgl. dazu Albert W. Halsall: Beschreibung. Ubers.
von Lisa Gondos. In: HWdR. 12 Bde. Hg. von Gert Ueding. Bd. 1. Tiibingen: Niemeyer 1992.
S.1495-1510. S. 1496.
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Kontinent darstellen sollte.®* Immer wieder bemangelte Mistral die fehlende Wahr-
nehmung der Landschaften Lateinamerikas, wie in einer crénica tiber die franzosi-
sche Humangeografie: In dieser stellte sie dar, der europiische Kontinent sei du-
3erst umfassend erzihlt worden, dem entgegen sie die Lateinamerikaner als »due-
fios de un suelo inédito, apenas vislumbrado«®? [Besitzer eines unbekannten, nur
erahnten Bodens] bezeichnet. Im Jahre 1938 iibertrug Mistral dieses Desiderat in
ihrem in Puerto Rico gehaltenen Vortrag Libros que hay que leer y libros que hay que
escribir auf die gesamten spanischsprachigen literarischen Traditionen. Demnach
gibe es bei der spanischen Bevolkerung eine »indiferencia grande respecto de la
llamada literatura cientifica de divulgacion: geografias (libros de viaje en general),
boténicas y zoologias pintorescas«®® [eine grofRe Gleichgiiltigkeit gegeniiber der so
genannten populirwissenschaftlichen Literatur: Geografien (Reisebiicher im Allge-
meinen), botanischen Werken und malerischen Zoologien]. Im Vorwort zu Lecturas
para mujeres monierte Mistral ebenfalls die fehlende Beschreibung des Kontinents:
»El poeta y el prosista descriptivos en los cuales se encuentre derramado en verdad
y en belleza nuestro paisaje americano, son muy pocos.«®* [Nur bei sehr wenigen
beschreibenden Dichtern und Prosaisten findet sich unsere amerikanische Land-
schaft im Wahren und Schénen verschiittet wieder.] Mistral kritisierte das Fehlen
einer beschreibenden Literatur und konstatierte zugleich, ganz im Sinne der rheto-
rischen Tradition der descriptio, diese miisse stets in einem lobenden Ton gehalten
werden.® Die Kunst der Landschaftsbeschreibung enthalte zudem eine weibliche
Dimension: So interessiere sich der »patriotismo femenino« [weibliche Patriotis-
mus] nicht fir »descripciones de batallas y relatos heroicos« [Kriegsbeschreibun-
gen und heroische Erzihlungen], sondern fiir die »emocién del paisaje nativo«®®
[Emotion der heimischen Landschaft].

Die vielen Beispiele fiir Mistrals Klage iiber das Fehlen einer beschreibenden

Literatur unterstreichen die Virulenz dieses Anliegens, wobei die Geografielehre-

61  Zu Mistrals Reprasentation Lateinamerikas in ihrer Prosa, siehe etwa Pizarro, Ana: Gabrie-
la Mistral. El proyecto de Lucila. Santiago de Chile: LOM Ediciones 2005. S. 20. Aufierdem:
Pizarro, Ana: Gabriela Mistral and Brazil. AJourney of Fortitude. In: Gabriela Mistral. The Au-
dacious Traveler. Hg. von Marjorie Agosin. Athens (Ohio): OUP 2003. S.160-178. S.163. Wein-
berg, L.: Gabriela Mistral. S.12, 26f.

62  Mistral, G.: La geografia humana. S. 340.

63  Mistral, Gabriela: Libros que hay que leery libros que hay que escribir. In: dies.: Recados para
hoy y mafana. Textos inéditos. 2 Bde. Hg. von Luis Vargas Saavedra. Bd. 1. Santiago de Chile:
Editorial Sudamericana 1999. S. 40-66. S. 40.

64  Mistral, Gabriela: Lecturas para mujeres (introduccién). In: dies.: Lecturas para mujeres. De-
stinadas a la ensefianza del lenguaje. Hg. von ders. México: Secretaria de Educacién, Dep. Ed.
1924.S.7-17.S.14.

65 Vgl.ebd.

66  Ebd.S.13.
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rin zweifelsohne Schriften wie diejenigen Alexander von Humboldts kannte, die
sich in eine Tradition deskriptiver Literatur einreihen. Mistral versuchte sich je-
doch von verschiedenen Richtungen der Geografie abzugrenzen und forderte ei-
ne beschreibende Literatur aus der Feder lateinamerikanischer Schriftsteller, die
sich stilistisch an Autoren wie Buffon und Michelet ausrichten sollte.” Von dem
Letztgenannten ausgehend formulierte Mistral das Ideal einer kleinen Literatur, die
Wissen tiber die Erde verbreite:

Ya sé que muy pocos pueden embarcarse en la empresa formidable de un Buffon,
que es nada menos que la de sabery contar la historia del planeta. Pero en cambio
muchos pueden hacer dentro de esa norma del escribir bien sobre cosas de la na-
turaleza, libros menores, intentonas de divulgacion amenay fina. Léanse ustedes
laserie de los libritos amenos de un sabio de otra linea, de Michelet, el historiador,
que comprende unos volimenes breves y precisos llamados La Montaiia, El Mar, El
Insecto.®

Ich weif3, dass nur sehr wenige sich auf das beeindruckende Unterfangen eines
Buffons einlassen konnen, das nichts weniger ist, als die Geschichte des Planeten
zuerkunden und zuerzdhlen. Doch dafiir kdnnenviele innerhalb dieser Norm, gut
iber die Dinge der Natur zu schreiben, kleinere Blicher machen, unterhaltsame
und schlanke popularwissenschaftliche Versuche. Lesen Sie die unterhaltsamen
Heftreihen eines Celehrten anderen Faches, Michelets, des Historikers, welche die
kurzen und prizisen Biande mit dem Titel Der Berg, Das Meer, Das Insekt umfassen.

Mistral lobt die Schriften Michelets im Hinblick auf ihre Kiirze und Unterhaltsam-
keit, wihrend sie Buffon fiir seinen Stil preist. Zumindest das Attribut der brevitas
verwundert bei Michelet, dessen zitierte Schriften allesamt einen betrichtlichen
Umfang aufweisen und nur in ihrem Verhiltnis zu seinen noch umfassenderen
Werken, etwa zur Franzosischen Revolution, als kurz beschrieben werden kénnen.
Von den stilistischen Qualititen Buffons ausgehend wiinscht Mistral sich »klei-
nere« und »unterhaltsamere« Schriften, wobei das Adjektiv »ameno«, das unter
anderem »unterhaltsam« und »ansprechend« bedeutet, in vielen diskursiven und
poetologischen Texten der Autorin wiederzufinden ist.

67  Mistrals Verbindung zu Michelet und Frankreich deutet auch Klengel in Bezug auf eine wei-
tere Prosaschrift an, siehe dies.: Gabriela Mistral (1945). S. 99f.

68  Mistral, G.: Libros que hay que leery libros que hay que escribir. S. 48. Herv. i. O.

69 Vgl. [Art.] ameno. In: Woérterbuch der spanischen und deutschen Sprache. 2 Bde. Hg. von Ru-
dolf]. Slaby u. Rudolf Grossmann. 5. neu. bearb. und von Carlos Illig erw. Aufl. Bd. 1. Wiesba-
den: Brandstetter 2001. S. 77. Siehe exemplarisch das Vorwort zu Lecturas para mujeres, in dem
Mistral erklart, dass in der Auswahl der Texte auch die Unterhaltsamkeit ein entscheidender
Faktor gewesen sei, dies.: Lecturas para mujeres (introduccién). S. 15.
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An Buffon interessieren die Schriftstellerin vor allem seine sprachlichen Qua-
lititen, denn nur Werte wie »artesania« [Kunstfertigkeit] und »imaginacién« [Vor-
stellungskraft] konnten sich, im Gegensatz zu den mittlerweile revidierten wissen-
schaftlichen Ausfithrungen, bewihren.”® Die sprachliche Qualitit prizisiert Mis-
tral als Einfachheit und lobt dahingehend auch seine didaktischen Qualititen und
die dadurch erzielte weite Verbreitung von Wissen:

Despachado el trabajo de las tablas, Buffon piensa en medio de la instancia que
vive Europa en ciencias naturales, que hay que contar la tierra a las gentes en el
lenguaje comin, valido para todas las cosas. Es lo mismo que piensan los enciclo-
pedistas; Buffon divulgara tanto como ellos, pero poniendo en la nueva didactica
una brillantez que los sobrios-secos de D’Alembert y Montesquieu no le sirven a
su clientela.””

Nachdem er die Arbeit an den Bildtafeln erledigt hat, denkt Buffon inmitten der
Bliitezeit der Naturwissenschaften in Europa, dass man den Menschen die Erde
in der fiir alles geltenden gewdhnlichen Sprache erzahlen muss. Genauso denken
auch die Enzyklopadisten; wie diese wird Buffon genau so viel verbreiten, doch
verleiht er der neuen Didaktik einen solchen Clanz, den die niichtern-trockenen
D’Alembert und Montesquieu ihrer Klientel nicht bieten.

Diese Forderung nach einer einfachen und zuginglichen Sprache geografischer
Texte findet sich auch im Schulbuch Lecturas para mujeres wieder, in dem Mistral
die Behandlung von geografischen und historischen Themen im Hinblick auf ihre
Gelehrsamkeit und Wissenschaftlichkeit kritisierte und die Asthetik als entschei-
dendes Qualititsmerkmal definierte.”>

[1.2.2 Kunstlandschaften

El paisaje mexicano inszeniert Landschaft als Kunstwerk. Zahlreiche Beziige spielen
auf andere Kiinste an, von Referenzen zur Oper bis zur Malerei und Bildhauerei.

70  Vgl. Mistral, Gabriela: Buffon, el trabajador. In: dies.: Gabriela Mistral: Su prosa y poesia en
Colombia. 3 Bde. Hg. von Otto Morales Benitez. Bd. 2: Vision de Europa. Correspondencia.
Croénicas. Santafé de Bogota: Convenio Andrés Bello 2002. S.106-110. S.110. Bei seiner Auf-
nahme in die Académie Frangaise verfasste Buffon einen Discours sur le style, in dem er einen
dhnlichen Cedanken dufierte. Den Stil erklarte Buffon zum Kern des Schreibens und stellte
dar, dass er als einziges Element die Revidierung von Wissen (iberdauere, siehe dens.: Dis-
cours sur le style. Prononcé a I’Académie Francaise par M. de Buffon le jour de sa réception.
Hg. von Félix Hémon. 5. Aufl. Paris: Delagrave 1894. S. 43.

71 Mistral, G.: Buffon, el trabajador. S.108.

72 Vgl. Mistral, G.: Lecturas para mujeres (introduccién). S.12.
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Auch die Semantik der kleinen Schrift ist vom Asthetischen durchzogen; die Er-

zahlerin bezeichnet die Landschaft so immer wieder als »dulce« [siif§] und wihlt

damit ein Adjektiv, das in einer dsthetischen Tradition steht:”?

Son cumbres dulcisimas, de una linea depurada, como hechas por la mano de Do-
natello. Muy dulces. Nos levantan sobre la meseta faldas anchas y poderosas. Va-
rias lineas de lomajes y cerros velan sus asientos y aparecen solamente las cum-
bres buriladas contra el azul. Es la palabra, buriladas. El Dios que hizo estas mon-
tanas no es el Jehova potente, nisiquiera el Dios cuya mano enérgica amasé Rodin;
este es un Dios que hace su tierra con dedo acariciante, y yo he recordado, mirando
esta naturaleza, el elogio que Anatole France hiciera del paisaje de Florencia. No
me dan la visién de cordillera ni de la gran Sierra que ellas son; me parecen estas
montanas obras de arte, en vez de creaciones de la feroz naturaleza. (PM, S. 46)

Es sind sehr siifie Gipfel von einer solch gereinigten Linie, als ob sie Donatellos
Hand gefertigt hatte. Sehrsif3. Breite und machtige Bergabhiange heben uns iiber
die Hochebene. Verschiedene Linien aus einer Reihe von Hiigeln und Anhdhen
verschleiern ihren Grund und so erscheinen nur die gegen das Blau gravierten
Gipfel. Dies ist genau das richtige Wort, >graviert«. Der Gott, der diese Berge schulf,
ist nicht der machtige Jehova und nicht einmal der Cott, dessen entschlossene
Hand Rodin knetete; dieser hier ist ein Gott, der mit streichelnden Fingern seine
Erde schafft und ich erinnerte mich beim Betrachten dieser Natur an das Lob, das
Anatole France Florenz aussprechen wiirde. Die Berge scheinen mir weder Kordil-
leren noch grofRe Sierras, die sie doch sind, sondern Kunstwerke, nicht Geschéopfe
der grausamen Natur.

Der Gebrauch von »dulce« impliziert, dass die Landschaft Mexikos fiir Mistral ein

asthetisches Gebilde darstellt, das zugleich lesbar ist. Ganz nebenbei zitiert die

chilenische Schriftstellerin auch Anatole Frances Beschreibungen der Stadt Florenz

in Le Lys rouge:

Nulle part la nature n'est a ce point subtile, élégante et fine. Le dieu qui fit les col-
lines de Florence était artiste. Oh! il étaitjoaillier, graveur en médailles, sculpteur,
fondeur en bronze et peintre; c’était un florentin. Il n’a fait que cela au monde,
darling! Le reste est d’'une main moins délicate, d’'un travail moins parfait. Com-
ment voulez-vous que cette colline violette de San Miniato, d’'un relief si ferme et

73

Dies lasst sich in einem Streifzug durch die Geschichte des >Schénen< nachvollziehen, vgl.
etwa Eusterschulte, Anne: [Art.] Schonheit, das Schone. In: HWdR. 12 Bde. Hg. von Gert Ue-
ding. Bd. 10. Darmstadt: wbg 2012. S.1142-1193. S.1152. Weitere Beispiele fiir den Gebrauch
von >dulcecsind »la dulzura que me hizo México« [die mir von Mexiko gebrachte Sifie], die
»dulzura del clima« [Stif3e des Klimas], die »dulzura de las cumbres« [Siifse der Hiigel] und
die »dulzura« des Iztaccihuatl, vgl. PM S. 46, 48f.
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si pur, soit de 'auteur du Mont Blanc? Ce n'est pas possible. Ce paysage, darling, a
la beauté d’'une médaille ancienne et d’'une peinture précieuse. Il est une parfaite
et mesurée ceuvre d’art.”4

Nirgends ist die Schopfung so fein, so durchgeistigt, so voller Anmut wie hier. Der
Gott, der die Hiigel von Florenz erschaffen hat, war ein Kiinstler. Oh, er war Juwe-
lier, Miinzenschneider, Bildhauer, BronzegiefRer, Maler. Kurz, er war ein Florenti-
ner. Es ist das einzige, was er von der Welt selbst gemacht hat. Alles andere ist
unvollkommener gearbeitet, von einer groberen Hand. Was meinen Sie — dieser
Hiigel von San Miniato mit seinem festen, reinen Umrif und der zarten violetten
Farbung, sollte der von demselben Meister herriihren wie der Montblanc? Das ist
unmoglich. Diese Landschaft hat die Schonheit einer antiken Miinze, eines kost-
baren Gemildes; sie ist ein vollkommenes, ein harmonisches Kunstwerk.”>

In der vorliegenden Passage liegt eine Analogie von Gott und Kiinstler vor, die auf
das Motiv deus artifex/artifex divinus rekurriert und damit auf divergierende Konzep-
tionen von Werk und Kiinstler.”® Auf eben dieses Motiv bezieht sich auch Mistral,
wenn sie Gott als deus artifex denkt und damit seine Schépfung als Kunst erachtet.””

Die angefithrte Passage aus El paisaje mexicano zitiert, wie viele kleine Prosa-
schriften Mistrals, die Kunst von Donatello und Rodin; ebenso interessierte Mistral
sich fiir Phidias und zeitgendssische Skulpteure, etwa die chilenische Kiinstlerin
Rebecca Matte.”® In El tipo del indio americano kritisiert sie das europaische Schén-
heitsideal in seiner Anwendung auf die lateinamerikanische Bevolkerung und legt
gleich zu Beginn ihres Textes dar, dass die Leugnung der autochthonen Herkunft
durch negative Vorurteile bedingt sei.” Die Prosaschrift stellt die These auf, dass

74  France, Anatole: Le Lys rouge. Paris: Calmann-Lévy 1962. S.122.

75  France, Anatole: Die rote Lilie. Ubers. von Franziska zu Reventlow. Leipzig: Reclam 1950. S. 72.

76  Siehe dazu Bogen, Steffen: [Art.] Gott/Kiinstler. In: Metzler Lexikon Kunstwissenschaft. Ide-
en, Methoden, Begriffe. Hg. von Ulrich Pfisterer. 2. erw. u. aktual. Aufl. Stuttgart u.a.: Metz-
ler 2011. S.160-163. S.160. Zu diesen beiden Auffassungen iiber den Kiinstler ausfithrlicher
Kris, Ernst u. Otto Kurz: Die Legende vom Kiinstler. Ein geschichtlicher Versuch. Frankfurt
a.M.: Suhrkamp 1995. S. 64-86. Die Autoren verfolgen die Konzeption des bildenden Kiinst-
lers aus einer historischen Perspektive und zeigen, dass die Vorstellung vom Deus artifex auf
das Mittelalter zurlickzufithren sei, wihrend die Renaissance den Divino artista hervorbrach-
te, vgl. ebd. S. 80f,, 84.

77  Siehe Bogen, S.: [Art] Gott/Kiinstler. S.160. Weiterfithrend Kris, E. u. O. Kurz: Die Legende
vom Kiinstler. S. 79.

78  Zu Mistrals Interesse an Donatello siehe etwa dies.: Siena. In: Gabriela anda por el mun-
do. Seleccion de prosas y prélogo de Roque Esteban Scarpe. Santiago: Bello 1978. S. 245-251.
S. 247.

79  Vgl. Mistral, Gabriela: El tipo del indio americano. In: dies.: Gabriela y México. Hg. von Pe-
dro Pablo Zegers Blachet. Santiago de Chile: RIL editores 2007. S. 256-259. S. 256. Diese Pro-
saschrift wird in der Mistral-Forschung aufgrund ihrer rassistischen Implikationen vielfach
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das europiische Schonheitsideal unter anderem ausgehend von der Bildhauerei
Phidias’ konstruiert wurde.

Die Erzdhlinstanz restimiert, der Bildhauer habe durch die Vereinigung der
besten Eigenschaften einen Typus des Griechen hervorgebracht — eine Vorgehens-
weise, welche die Erzihlerin auch von den lateinamerikanischen Kiinstlern fordert:

Pienso en el resultado probable del método si aplicisemos la magna receta a
nuestras razas aborigenes. El escultor de buena voluntad, reuniendo no mas de
cien ejemplares indios, podria sacar las facciones y las cualidades que se van a
enumerar grosso modo.®°

Ich denke an das wahrscheinliche Ergebnis der Methode, wenn wir das bedeut-
same Rezept auf unsere Autochthonen anwenden wiirden. Der Bildhauer guten
Willens, der maximal hundert modellhafte Autochthone zusammenstellt, kénn-
te die Gesichtsziige und Eigenschaften, die sich im Groféen und Ganzen anhiufen
werden, extrahieren.

Die beschriebene Forderung sieht Mistral in einem recado verwirklicht, in dem sie
die Statue eines autochthonen Mannes in den Vereinigten Staaten preist.5! Die
Bildhauerei ist fiir Mistral also Ausdruck der Wertschitzung autochthoner Kultu-
ren, die es vermag, eine neue Perspektive auf die Bevolkerungsgruppen zu entwer-
fen und fremde Darstellungen zu korrigieren und zu revidieren.32

In dem zu Beginn des Kapitels angefithrten Zitat aus El paisaje mexicano wird
neben der Bildhauerei und Literatur ein Bezug zur Schrift hergestellt, indem die
Erzahlinstanz zweimal die »linea« der Landschaft erwdhnt: »Varias lineas de loma-
jes y cerros velan sus asientos y aparecen solamente las cumbres buriladas contra
el azul. Es la palabra, buriladas.« (PM, S. 46) [Verschiedene Linien aus einer Reihe
von Hiigeln und Anhohen verschleiern ihren Grund und so erscheinen nur die ge-
gen das Blau gravierten Gipfel. Dies ist genau das richtige Wort, >graviert«.] Sieben
Mal kommt in der kurzen Prosaschrift das Substantiv »linea« vor, das scheinbar

kommentiert, siehe dazu: Kaminsky, A.: Essay, Gender, and Mestizaje. S. 119f. Fiol-Matta, L.:
A Queer Mother for the Nation. S.11f,, 25. Pizarro Cortés, C.: Historia, identidad nacional e
identidad continental en el ensayismo mistraliano. S. 295. Zu Mistral und Phidias siehe au-
Rerdem Figueroa, Lorena, Keiko Silva u. Patricia Vargas: Tierra, indio, mujer. Pensamiento
social de Gabriela Mistral. Santiago de Chile: Ediciones LOM/Univ. ARCIS 2000. S. 78f.

80 Mistral, G.: El tipo del indio americano. S. 258. Herv. i. O. Den von Mistral immer wieder auf-
gegriffenen Begriff »nuestra raza« hat Fiol-Matta kommentiert, siehe dies.: A Queer Mother
for the Nation. S.174.

81  Vgl. Mistral, Gabriela: Recado sobre una estatua de indio piel roja. In: dies.: Caminando se
siembra. Prosas inéditas. Hg. von Luis Vargas Saavedra. Santiago de Chile: Random House
Mondadori 2013. S.152-155. S. 152.

82 Vgl.ebd. S.153.
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den Horizont der mexikanischen Landschaft beschreibt, ebenso jedoch als Zeile
einer Seite iibertragen werden kann und damit wie die »dulzura« kunsttheoretisch
vorgeprigt ist.3

Der Horizont der Landschaft wird zum Horizont der Seite und macht das Valle
de México wie einen Text lesbar. Dies gilt umso mehr, als neben der »Linie« wie-
derholt von den »gravierten Gipfeln« die Rede ist. Die Lesbarkeit der Landschaft
manifestiert sich auch im letzten Absatz von El paisaje mexicano, in dem die Agave
zum Zeichen wird, das auf die sozialen Probleme der autochthonen Bevolkerung

hindeutet:

Ya en el trayecto de Jalapa a México venia yo alabando los hermosos magueyes
como motivos ornamentales del paisaje. Un compafiero me rompi6 el elogio:

— Es hermoso, pero demoniaco, me dijo. El indio arranca del maguey el aguamiel,
de sabor delicioso, pero que se convierte después en nuestro pulque, la tremenda
bebida del pueblo. (PM, S. 50)

Schon auf der Reise von Jalapa nach Mexico habe ich die wunderschénen Agaven
als verzierende Motive der Landschaft gepriesen. Doch dann machte mir ein Kol-
lege das Lob zunichte:

—Sie sind schon, doch diamonisch, sprach er zu mir. Der Autochthone entreifdt der
Agave ihren sifden Saft, der ein Genuss ist und sich jedoch nachher in unseren
Pulque wandelt, der schreckliche Tank der Menschen.

Die Erzihlerin bezeichnet die Pflanzen ausdriicklich als »verzierende Motive, so-
dass erneut ein Konnex zu textuellen Praktiken und Verfahren, nimlich zu litera-
rischen Motiven und der elocutio, hergestellt wird. Die Pflanze fungiert als ein Zei-
chen, dessen Betrachtung eine Beschreibung des Herstellungsprozesses evoziert.
Die Landschaften Lateinamerikas sind fiir Mistral immer isthetisch und wer-
den durch den Filter der Kunst wahrgenommen. Das Valle de México ist bei Mistral
so emotional aufgeladen — »feroz« heiflt es im eingangs angefithrten Zitat — wie die
Landschaften Camille Corots, auf den die Erzihlinstanz sich explizit beruft: »Todos
estos arboles me hacen recordar los de Corot, elegantes y sobrios como figuras hu-
manas.« (PM, S. 49) [All diese Biume erinnern mich an jene Corots, die so elegant
und niichtern wie menschliche Gestalten sind.] Mistral stattet nicht nur die Land-
schaft mit Emotionen aus, sondern auch ihre Bestandteile, wovon etwa die »noble«
[edle] Agave zeugt (vgl. PM, S. 50). In ihrer Referenz auf Corot benennt Mistral ei-
nes seiner bevorzugten Motive — Landschaften bzw. Biume — und sein Vermdogen,
diese zu vermenschlichen. Als ein Beispiel fiir dieses Vermogen kann das Gemailde

83  Siehe einfiihrend in das weite Feld der Linien-Forschung Mainberger, Sabine u. Esther Ram-
harter: Linienwissen und Liniendenken. Einleitung in ein Forschungsfeld. In: Linienwissen
und Liniendenken. Hg. von dens. Berlin: De Gruyter 2017. S.1-18.
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Le Rageur angefiihrt werden, dessen Protagonist eine Eiche ist, die man aufgrund
ihres Erscheinungsbildes als »zornig« bezeichnete.®* Die Vermenschlichung der
Eiche steht in Korrespondenz zur Darstellung des Hirtenjungen, der durch seinen
direkten, den Betrachter adressierenden Blick, die Kargheit der Landschaft unter-
mauert.®> Le Rageur ist somit ein Beispiel dafiir, wie Corot die Natur, in der sich
menschliches Empfinden widerspiegelt, beseelte.3¢

In Mistrals Beschreibungen wird das Valle de México zu einem anthropomor-
phen Erlebnisraum. Das Kreatiirliche der Natur wird zum Menschlichen, genau-
er: zum Weiblichen umgeformt. Die Erzihlinstanz beschreibt den Iztaccihuatl un-
ter der bekannten Periphrase der »Mujer Blanca« [weiflen Frau], bezeichnet ihn
als »diosa tutelar« [Schutzgéttin] und als Wiegenlieder singende »Sierras Madres«
[Bergketten-Miitter] (PM, S. 47).87 Es iiberrascht somit nicht, dass Mistrals Auf-
merksamkeit fiir die Umwelt als frithe Form des feministischen Ecocriticism inter-
pretiert wurde.®® Im Jahr 1922 versffentlichte Mistral ihre Gedichtsammlung Deso-
lacion, in dem sie dem Berg ebenfalls ein Gedicht widmete, das ihn umfassend mit
weiblichen Attributen ausstattete: El Ixtlazihuatl vergleicht ihn mit einer »Jungfrau«
und »Judith« und beschreibt ihn iiber seine »menschlichen Kurven« und seine »Sii-
Re«.® Die Vermenschlichung des Berges verweist intertextuell auf einen Mythos

84  Vgl. Schifer, Dorit: Corot unterwegs — Landschaften in Frankreich von 1830 bis 186s. In: Ca-
mille Corot. Natur und Traum. Hg. von Margret Stuffmann. Karlsruhe/Berlin u.a.: Staatliche
Kunsthalle/Kehrer 2012. S. 99-108. S.102f. Zur Vorliebe kleiner Formen fiir visuelle Medien
und Kiinste vgl. Gamper, Michael u. Ruth Mayer: Erzihlen, Wissen und kleine Formen. In:
Kurz & knapp. Zur Mediengeschichte kleiner Formen vom 17. Jahrhundert bis zur Gegenwart.
Hg. von dens. Bielefeld: transcript 2017. S. 7-22. S. 15.

85  Vgl. Schifer, D.: Corot unterwegs — Landschaften in Frankreich von 1830 bis 1865. S. 102f. Vgl.
Corot, Camille: Fontainebleau, der Zornige, ca. 1830. Ol auf Leinwand, 59x48, Privatsamm-
lung.

86  Dazu ausfiihrlich Thomas, Kerstin: Corot und die Asthetik der Réverie. In: Camille Corot. Na-
tur und Traum. Hg. von Margret Stuffmann. Karlsruhe/Berlin u.a.: Staatliche Kunsthalle/Keh-
rer 2012. S. 363-373. S. 364.

87 Inmeinen Ubersetzungen entscheide ich mich allerdings dazu, diesen Begriff nicht ins Deut-
sche zu iibertragen, siehe dazu die dritte FuRnote in der Ubersetzung von El paisaje mexicano
im Anhang.

88  Siehe Finzer, Erin: Mother Earth, Earth Mother. Cabriela Mistral as an Early Ecofeminist. In:
Hispania 98 (2015) H. 2. S. 243-251. Finzer macht diesbeziiglich auch auf die Verbindung zum
Panamerikanismus aufmerksam, vgl. ebd. S. 234. In der Forschung wird immer wieder auf
Mistrals Verlebendigungen der Natur hingewiesen: Pefia fithrt so aus, Mistral wiirde die
Grenzen zwischen der unbelebten und der menschlichen Welt verschwimmen lassen und
verweist hierflir insbesondere auf die rhetorische Figur der Prosopopdie. Sie bezieht sich zu-
dem exemplarisch fiir ihre Thesen auf Mistrals Ausstattung des Iztaccihuatl mit weiblichen
Eigenschaften, vgl. dies.: Poetry and the Realm of the Public Intellectual. S. 10f., 19f.

89  Vgl. Mistral, Gabriela: El Ixtlazihuatl. In: dies.: Poesias completas. Hg. von Margaret Bates.
2. Aufl. Madrid: Aguilar1962. S.145f. Dieses Gedicht hat Pefia wiederum, auch in Rekurs auf
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der Azteken, womit El paisaje mexicano Versatzstiicke autochthoner Literaturen zi-
tiert. Dieser Mythos erzihlt von einer Prinzessin, die ihren Briutigam tot glaubt
und vor Trauer stirbt. Der aus dem Krieg zuriickkehrende Verlobte scheidet so-
dann ebenfalls vor Kummer um die ihm versprochene Braut aus dem Leben und
beide werden von den Gottern mit Schnee bedeckt; die Prinzessin verwandelt sich
in den Iztaccihuatl, ihr Briutigam wird zum Vulkan Popocatépetl.”®

Auf die Malerei beruft sich Mistral nicht nur in ihren zahlreichen Beziigen zur
Linie, sondern ebenso in den Referenzen auf das Licht im Valle de México:

Y el paisaje que pinta [la luz, M.].] no es crudo ni chillén. Yo pensaba en los pinto-
res, desde Panama hasta Cuba. ;Cémo pintar esas coloraciones tan de cromo, de
una brillantez que en la naturaleza es maravillosa, pero que en un cuadro resul-
tarian excesivas? (PM, S. 48)

Und die Landschaft, die es [das Licht, M.].] malt, ist weder rohweifd noch grell. In
meinen Gedanken weilte ich, von Panama bis nach Kuba, bei den Malern. Wie
malt man diese so von Chrom durchzogenen Farben, die von einem in der Natur
wunderbaren, doch fiir ein Gemélde (ibermafigen Glanz sind?

Wenn Mistral sich fragt, wie Maler die Landschaft des Valle de México darstellen
konnen, ist in diesem Risonieren implizit auch die Frage nach den Méglichkeiten
ihres eigenen Darstellens enthalten. In gleicher Weise verwendet sie in anderen
Schriften die Metaphorik des Malens fir das Schreiben und das Nachdenken iiber
Lateinamerika.”" In ihrem Vorwort zum Schulbuch Lecturas para mujeres konstatiert
sie, die Darstellung des Kontinents sei eine Liicke und rekurriert hierbei auf die
Metaphorik des Malens bzw. Zeichnens: »Otra forma de patriotismo que nos falta
cultivar es esta de ir pintando con filial ternura, sierra a sierra y rio a rio, la tierra
de milagro sobre la cual caminamos.«’* [Eine weitere Form des Patriotismus, die
uns zu kultivieren verbleibt, besteht darin, mit kindlicher Zirtlichkeit von Sierra
zu Sierra und Fluss zu Fluss das Land voller Wunder, iiber das wir schreiten, zu

malen.]

den aztekischen Mythos, ausfiihrlich analysiert, siehe dies.: Poetry and the Realm of the Pu-
blic Intellectual. S. 28f.

90 Ineinem Ausstellungskatalog zu kiinstlerischen Darstellungen des Popocatépet! und Iztac-
cthuatl findet sich eine Version dieses aztekischen Mythos wieder. Der Katalog zeugt von der
Popularitat des Motivs der beiden Vulkane in der mexikanischen Kunst und der europdischen
Reiseliteratur, was bestatigt, dass Mistral einen kulturgeschichtlich stark vorgepragten Ge-
genstand fiir ihre Prosaschrift wahlte. Siehe Bermidez, Sari u. Satl Judrez: Presentaciones.
In: El mito de los volcanes. Popocatépetl, Iztaccihuatl. Hg. von Mercedes Iturbe u. Fernando
del Paso. México, D.F.: Museo del Palacio de Bellas Artes 2005. S. 7-16. S. 12.

91 Vgl. Mistral, G.: Un vuelo sobre las Antillas. S. 28. Ebenso SM, S.120.

92  Mistral, G.: Lecturas para mujeres (introduccién). S.14.
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El paisaje mexicano ist von der Semantik des Spektakels durchzogen; die Erzih-
lerin wohnt von ihrem Haus wie von einer Tribiine aus den Spielen der Natur bei:

Desde Cuba vengo habituandome al juego épico de truenos y relampagos, jue-
go wagneriano que a nadie inquieta y que a mi me hacia palidecer. Recuerdo el
inmenso garabateo de rayos que jugaban fantasticamente sobre la Isla de Cuba
la noche en que nos aproximabamos a ella, y que yo miraba temblando desde la
borda. Ahora ya duermo tranquilamente con esta musica guerrera que me dan
las Sierras Madres; pienso que es una soberbia cancién de cuna, y cierro los ojos
confiada... [...]

Como no hay esa muralla épica de nuestra cordillera, que disminuye el horizonte,
este cielo mexicano es vastisimo. Las nubes son dilatadas y ligeras y tienen como
mayor movilidad, como menor espesura que las de nuestro cielo del sur. Tejen alla
arriba un universo fantastico que yo suelo seguir una tarde entera desde la azotea
de mi casa. Son juegos graciosos e infinitos. Es un avance hacia la mitad del cielo,
y que termina con esa lluvia de todas las tardes. (PM, S. 47)

Seit Kuba gewdhne ich mich schon an das epische, das wagnerianische Spiel von
Donner und Blitz, die niemandem Sorge bereiten und die mich erblassen liefen.
Ich erinnere mich an das riesige Gekritzel von Blitzen, die auf wunderbare Weise
iber der Insel Kubas, in der Nacht, in der wir uns ihr niherten, spielten, und die
ich zitternd von der Reling aus betrachtete. Heute schon schlafe ich ruhig ein mit
dieser kriegerischen Musik, die mir die Sierras Madres geben; ich stelle sie mir als
ein prachtiges Wiegenlied vor, und so schliefie ich vertrauensvoll die Augen... [...]
Da es nicht die epische Mauer unserer Kordilleren gibt, die den Horizont verklei-
nert, ist dieser mexikanische Himmel duferst weit. Die Wolken sind ausgedehnt
und leicht und weisen eine hohere Beweglichkeit und eine geringere Dichte auf
als diejenigen unseres Siidhimmels. Dort oben weben sie ein fantastisches Uni-
versum, das ich gewdhnlich den ganzen Nachmittag von der Terrasse meines Hau-
ses aus verfolge. Es sind anmutige und unendliche Spiele. Ein Vormarsch bis zur
Mitte des Himmels, der mit diesem Nachmittagsregen endet.

Immer wieder rekurriert Mistral auf die »juegos« [Spiele] und den »épico« [epi-
schen] Charakter des Wetters oder bezieht sich auf die »éxstasis« [Ekstase] des
Klimas (PM, S. 48). Die Attribute des »wagnerianischen, »kriegerischen« und »epi-
schen« unterstreichen den pompdsen und erhabenen Charakter, den die Erzihle-
rin der Landschaft zuschreibt. Die Erzihlerin bezieht sich auf die Metapher des
Webens, aus der bekanntlich der Begrift des Textes hervorgegangen ist, sodass
El paisaje mexicano an dieser Stelle erneut seine eigene Gemachtheit offenlegt.”

93  Auf die Metapher des Gewebes fiir Text rekurriert bekanntlich Barthes, Roland: La Mort de
l'auteur. In: Le Bruissement de la langue. Paris: Seuil 1984. S. 61-67. S. 65f.
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Das Theater des Wetters und der Landschaft inszeniert Mistral sprachlich auf den
kleinsten Ebenen ihrer Reiseprosa durch eine Mise en abyme, die zugleich auf
die auditive Wahrnehmung der Erzihlfigur Bezug nimmt. Der Raum des Valle de
México und der Raum der Schrift gleichen sich aneinander an: »Alcanzan al centro
del valle solo sus ecos, sus ecos.« (PM, S. 47) [Das Zentrum des Tals erreichen nur
seine Echos, seine Echos.]

Die zahlreichen Referenzen auf die Kiinste zeugen davon, dass das Valle de
México fiir Mistral ein Kunstwerk ist, das in sich das Natur- und Kunstschéne ver-
eint. Hierbei ist die Erzahlerin sowohl die Zeichnerin als auch die Betrachterin des
Kunstwerks.”* Die Asthetik der Landschaft differiert zudem von klischeehaften
Darstellungen der lateinamerikanischen Natur als authentisch und unberiihrt.®
Diese Vorstellung findet sich etwa in dem viel zitierten Kupferstich America von
Stradanus wieder: Mit dem Gegensatz zwischen der nackten autochthonen Frau
und dem bekleideten Amerigo Vespucci eréffnet Michel de Certeau seine L'Ecriture
de I'histoire. Dort fithrt er aus, der lateinamerikanische Kontinent habe den Europi-
ern als »page blanche« ihres Willens gedient.?® Mistrals Asthetisierung der Land-
schaften Lateinamerikas kontrastiert mit einer vorherrschenden Tendenz in euro-
pdischen Reiseberichten, in denen Landschaft instrumentalisiert und mit Blick auf
bestimmte Intentionen dargestellt wird: Sei es als Paradies und page blanche, um
die Missionierung und die Kolonisation zu rechtfertigen, sei es um 6konomische
Interessen durchzusetzen, wie es Pratt darlegt.”’

Die Forderung nach einer dsthetischen Reprasentation Lateinamerikas geht in
weiteren Ausfithrungen Hand in Hand mit Mistrals Asthetik des Alltiglichen:*®
»Necesitamos paginas de arte verdadero en las que, como en la pintura holande-
sa de interiores, lo cotidiano se levante hasta un plano de belleza.«*® [Wir bené-
tigen Seiten wahrer Kunst, auf denen sich, wie in der niederlindischen Innen-
malerei, das Alltigliche zum Schoénen erhebt.] Die Verbindung von Alltaglichkeit
und Malerei liefert einen entscheidenden Hinweis auf Mistrals Rezeption des cos-
tumbrismo, einer Kunststromung, die sich in ihren visuellen und textuellen Dar-
stellungen auf den Alltag und die Gegenwart unterschiedlicher gesellschaftlicher

94  Diese Denkfigur entfaltet Pratt anhand des Materials ihrer Studie, doch betrachtet sie As-
thetisierung als Bestandteil des imperialen Diskurses, vgl. dies.: Imperial Eyes. S. 205, 209.

95 Zudiesem Amerika-Bild siehe etwa ebd. S.126.

96  Vgl. Certeau, Michel de: UEcriture de I'histoire. Paris: Gallimard 1975. S. 3ff. Siehe dazu auch
den ausfiihrlichen Kommentar bei Rabasa, José: Inventing America. Spanish Historiography
and the Formation of Eurocentrism. Norman u.a.: OU Press 1993. S. 23-48. Vgl. Stradanus:
America, 1575-1580. Kupferstich, 19x26,9. Metropolitan Museum of Art, New York.

97  Vgl. Pratt, M. L.: Imperial Eyes. S. 39.

98  Arrigoitiasprichtvon der»Poetisierung des Alltidglichen«bei Mistral, vgl. dens.: Pensamiento
y forma en la prosa de Gabriela Mistral. S. 59.

99  Mistral, G.: Lecturas para mujeres (introduccién). S.11.
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Gruppen konzentrierte.'°® Der costumbrismo war eine populire Stromung, die in
Spanien ab den 1830er Jahren ihren Héhepunkt erreichte.’®’ Die Kunststrémung
zeichnete sich durch kurze Formen, die Beobachtungsinstanz und den durch das
Publikationsmedium der Zeitung bedingten journalistischen Stil aus.’®* Konsti-
tutiv fiir die kiinstlerische Ausrichtung waren zudem neben der Reprisentation
sozialer Charaktere die Konzentration auf die Gegenwart und die Auseinanderset-
zung mit spanischer Zugehorigkeit, wie es sich etwa im Sammelwerk Los espaiioles
pintados por st mismos zeigte.'*

Das Referenzwerk fand auch Anklang in Lateinamerika und so verdffentlichte
man in Kuba nur wenige Jahre spiter Los cubanos pintados por si mismo (1852) und
in Mexiko Los mexicanos pintados por si mismo (1854)."°* Wie in Spanien erfiillte der
costumbrismo in Mexiko eine politische Funktion, indem er um die Ausstellung ei-
gener Perspektiven auf das Land bestrebt war, die dezidiert nicht der Wahrneh-
mung von Reisenden, sondern derjenigen der lokalen Bevolkerung entsprechen
sollten.’® Wihrend die Wendung zum Eigenen in Spanien mit den Nachwirkun-
gen der napoleonischen Invasion zusammenhing, war sie in Mexiko mit der erst
wenige Jahre zuvor proklamierten Unabhingigkeit von Spanien verbunden.®

Dass Mistral sich gerade fiir den costumbrismo interessierte, iiberrascht ange-
sichts der Klagen iiber das Fehlen einer beschreibenden Literatur in Lateinamerika
nicht: So ist der costumbrismo eine Kunstform, die sich der descriptio der Bevolke-
rung, ihrer Sitten, Traditionen und Landschaft verschrieb.’®” Die Rezeption des
costumbrismo manifestiert sich in El paisaje mexicano ebenso im Rekurs auf die All-
tiglichkeit, denn die Erzahlerin beschreibt nicht das Auflergewohnliche, sondern
ihre tagtiglichen Beobachtungen, die sie etwa von der Terrasse ihres Hauses aus an-
stellt: »Mi fiesta cotidiana es la de la luz de la meseta.« (PM, S. 48) [Mein tigliches
Fest ist das Licht der Hochebene.]

Eine weitere Gemeinsambkeit liegt in der Visualitit der kleinen mistralschen
Reiseprosa und der kostumbristischen Schriften, die oftmals von Illustrationen be-
gleitet wurden und in denen Beziige zur Malerei iiblich waren. Autoren der Epo-

100 Vgl. Pérez Salas, Maria Esther: Costumbrismo y litografia en México. Un nuevo modo de ver.
México, D.F.: UNAM Inst. de Investigaciones Estéticas 2005. S. 25.

101 Vgl. ebd.

102 Vgl. ebd. S. 38f,, 267.

103 Vgl. Neuschifer, Hans-)org: Das 19. Jahrhundert. In: Spanische Literaturgeschichte. Hg. von
dems. 4. aktualis. u. erw. Aufl. Stuttgart u.a.: Metzler 2011. S. 237-320. S. 268f. Vgl. Los espafio-
les pintados por si mismos. 2 Bde. Madrid: I. Boix 1844.

104 Vgl. Pérez Salas, M. E.: Costumbrismo y litografia en México. S.98. Weitergehend ebd.
S.171,173.

105 Vgl. ebd. S.12f, 27.

106 Vgl. ebd. S.17, 24f.

107 Vgl.dazuebd.S. 23.
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che, wie Ramén de Mesonero Romanos und Mariano José de Larra, driickten so
mithilfe von Metaphern der Malerei die Absichten ihres Schreibens aus.°® Das
Sammelwerk Los espaiioles pintados por si mismos, das die Malerei bereits im Titel
erwdhnt, stellt der Beschreibung eines jeden Typus der spanischen Gesellschaft ei-
ne Zeichnung voran. Neben der Musik, Malerei, Bildhauerei, Literatur und Schrift
evoziert El paisaje mexicano die Keramik als eine weitere Kunstform: »Es un paisaje
suavisimo, como un juego delicado de las arcillas que durante siglos las vertientes
de las montafas han ido depositando.« (PM, S. 49) [Es ist eine so weiche Land-
schaft, die vergleichbar mit dem zarten Spiel der Tonschichten tiber Jahrhunderte
von den Berghingen eingelagert wurde.] Die Keramik verbindet Mistrals Interes-
se an autochthonen und einfachen Kunstformen zugleich mit ihrem Interesse an
dsthetischen Ausdrucksméglichkeiten von Frauen. Die Metaphorik der Tonkunst
spiegelt ihre Poetik auf einer metapoetologischen Ebene wider: Wie die Tonkunst
schopft Mistral im uneigentlichen Sinne aus der Erde Lateinamerikas ihre Prosa;
in Otra vez Florencia aus dem Jahre 1928 schrieb Mistral so:

Pueblo con ceramica original, con broncearias y con curtiduria propia — afadié
Gauthier — es pueblo culto. Sobre todo con ceramica. La primera manifestacién
de una cultura doméstica es la del barro. Se puede vivir sin torcer platas ni cueros
y el ambito familiar no sufre rebajamiento; pero si faltan las gredas y los bellos
esmaltes, falta sencillamente la muchedumbre de utensilios y objetos graciosas
que regalan bellos interiores. Y las mujeres, yo creo, nos aplebeyamos muchisimo
bebiendo el agua en copa fea y distribuyendo la sopa cotidiana en platos desgra-
ciados.

En los paises sin ceramica propia se compra la ajena, ya lo sé. >No vale, digo co-
mo en el juego. Cada raza, cada regién ilustre ha querido siempre tener este arte

propio como posee su clima.'®?

Ein Volk mit eigener Keramik, mit Bronzerei und eigener Gerberei—so fiigte Gaut-
hier hinzu—ist ein kultiviertes Volk. Vor allem, wenn sie (iber Keramik verfiigt. Ei-
ne hausliche Kultur manifestiert sich zuerst durch Lehm. Es ldsst sich leben, ohne
Silber oder Leder zu verarbeiten und das familidare Umfeld wird nicht gedemiitigt;
doch sollten knetbare Massen und die schénen Emaillen fehlen, fehlt schlichtweg
die Menge an Utensilien und an anmutigen Gegenstianden, die fiir ein schones
Interieur sorgen. Und wir Frauen, so glaube ich, wiirdigen uns sehr herab, wenn
wir Wasser aus einer unanschaulichen Tasse trinken und die tagliche Suppe auf

108 Vgl. ebd. S.17, 41.

109 Mistral, Gabriela: Otra vez Florencia. In: dies.: Gabriela anda por el mundo. Seleccién de pro-
sas y prologo de Roque Esteban Scarpe. Santiago: Bello 1978. S. 239-244. S. 243. Zur Bedeu-
tung der Keramik ausfiihrlicher Arrigoitia, L. d.: Pensamientoy forma en la prosa de Gabriela
Mistral. S.197f.
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reizlose Teller verteilen.

In den Landern ohne eigene Keramik wird diese woanders gekauft, das weifd ich
wohl.>Das gilt nicht, sage ich wie in einem Spiel. Immer schon wollte jedes Volk,
jede bekannte Region iiber diese eigene Kunst verfiigen wie ihnen auch ein Klima
eigen ist.

Die Keramik betrachte ich als eine metapoetologische Metapher fiir Mistrals ei-
genes Schreiben, das sein Material aus der Erde schopft. Das Kunsthandwerk re-
prasentiert ebenso eine einfache Kunstform, fir die sich Mistral interessierte und
steht wie der costumbrismo in Verbindung zum Lokalen und, mehr noch, zum Kli-
matischen.

Auf sich selbst bezogen fragt die Erzidhlerin in La estampa del indio mexicano:
»;Qué es la mano mia sino un miembro degenerado que olvidé sus herencias de sa-
biduria manual, el genio de dos razas decoradoras, bordadoras, artesanas?«'*® [Was
ist meine Hand aufSer einer verfallen Gliedmaf3e, die ihr Erbe manuellen Wissens
vergaf}, das Genie zweier Ethnien von Dekorateurinnen, Stickerinnen, Handwer-
kerinnen?] Das Handwerk wird von Mistral als ein wertvolles Wissen und kultu-
relles Erbe aufgewertet, das es zu tradieren gilt. In ihrem Recado sobre Michoacan
kommentierte die Erzihlerin die Kunst der Purépecha mit dhnlichen Worten und
preiste ihre Kalabassen als »artesania generalmente mujeril« [allgemein weibliches
Kunsthandwerk] sowie als »jibilo de todas las mesas« (RM, S. 293) [Freude eines
jeden Tisches].”™ Die Alltiglichkeit ist eine wichtige Komponente der Poetik Mis-
trals; zu dieser gesellt sich die Bedeutung des Handwerks, das auf ein vom ménn-
lich konnotierten Geniebegrift abweichendes Literaturverstindnis hindeutet.

I1.3 Ein Schulbuch fiir den Madchenunterricht

Das Deckblatt des Schulbuchs Lecturas para mujeres [Lektiire fiir Frauen] zeigt eine
in die Lektiire vertiefte Frau inmitten einer bukolischen Landschaft. Die Bukolik
wird als Referenzraum auch durch den Hirtenstab der Dame aufgerufen, deren
Statur die Verbindung von Weiblichkeit und Lektiire darstellt, die bereits der Titel
des Schulbuchs als Themen benennt. Im Zuge von Mistrals erstem Aufenthalt in
Mexiko entstand im Jahre 1924 das fiir den Literaturunterricht von Miadchen kon-
zipierte Lehrbuch Lecturas para mujeres und die in diesem publizierte Prosaschrift
Silueta de la india mexicana [Silhouette der mexikanischen Autochthonen], die Mis-

110 Mistral, Gabriela: Estampa del indio mexicano. In: dies.: Gabriela y México. Hg. von Pedro
Pablo Zegers Blachet. Santiago de Chile: RIL editores 2007. S. 298-304. S. 303.
111 Siehe dazu auch Mistrals Ausfiihrungen zur autochthonen Kunstfertigkeit in PM, S. 302.
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tral 1923 auch im Mercurio veréffentlichte.”* Das fiir den Spanischunterricht von
jungen Schiilerinnen auf dem Land vorgesehene Schulbuch druckte der spanische
Verlag Callejas in hoher Auflage und vertrieb es international.’ Zur Intention die-
ses Buches zihlte, so schrieb es Mistral im Vorwort, die Vermittlung von Literatur-
kenntnissen und die Herausbildung von Biirgerinnen."™* Lecturas para mujeres be-
trachtete Mistral dabei erst als den Beginn ihrer bildungspolitischen Arbeit, die sie
auch in Chile fortzufithren beabsichtigte, und fiir die sie eine dezidiert weibliche
lateinamerikanische Gemeinschaft imaginierte.

Mistral kompilierte, wie fir die Didaktik charakteristisch, ausschlief3lich kleine
Formen fiir ihr Lehrbuch, vorrangig kurze Prosatexte und Gedichte von mexikani-
schen und franzosischen Autoren; unter den quantitativ bevorzugten finden sich
Leopoldo Lugones, Rabindranath Tagore, José Enrique Rodd, José Marti und Joan
Maragall.* Die zusammengestellten Texte seien, so schrieb Mistral, nach »morali-
scher und mitunter gesellschaftlicher Intentiong, »belleza« [Schonheit] und »ame-
ricanidad« [Amerikanitit] ausgewihlt.”” Das Vorwort unterzeichnete Mistral mit
»La Recopiladora«'® [

ner Formen definierte. Die Kiirze und Visualitit der von Mistral kompilierten Tex-

die Sammlerin], womit sie sich selbst als Kompilatorin klei-

te war dabei eine bewusste dsthetische und didaktische Entscheidung: So richtete
sich das Lehrbuch schliellich an Schiilerinnen, die fiir handwerkliche und kérperli-
che Arbeiten ausgebildet wurden und denen nur wenig Zeit zum Lernen verblieb.'?

Lecturas para mujeres teilt sich in die drei Sektionen »Hogar« [Heim], »Motiv-
os Espirituales« [Spirituelle Motive] und »Naturaleza« [Natur], welche auch auf
die grundlegenden Pfeiler der Asthetik Mistrals hindeuten, die auf die kunstvolle
Darstellung des Alltiglichen und der Natur abzielt.'*® Die Prosaschrift Silueta de

112 Vgl. Arrigoitia, L. d.: Pensamiento y forma en la prosa de Gabriela Mistral. S.366. Das Schul-
buch nimmt fiir die Mistral-Forschung eine wichtige Rolle ein, da die Schriftstellerin mit die-
sem ihre literarischen Priferenzen offenbarte, siehe ebd. S. 59f.

113 Vgl. Fiol-Matta, L.: A Queer Mother for the Nation. S. 74. Weiterfiihrend zum Schulbuch Arri-
goitia, L. d.: Pensamientoy formaen la prosa de Gabriela Mistral. S. 59. Weinberg, L.: Gabriela
Mistral. S. 22.

114 Vgl. Mistral, G.: Lecturas para mujeres (introduccién). S. 7f., 15.

15 Vgl.ebd. S. 8.

116 Vgl. Arrigoitia, L. d.: Pensamientoy forma en la prosa de Gabriela Mistral. S. 60. Siehe zur Be-
deutung kleiner Formen in einer aktuellen didaktischen Perspektive Heideklang, Julia, San-
dra Dobritz u. Urte Stobbe: Kleine Formen fiir den Unterricht— Unterrichtin kleinen Formen.
Einleitung. In: Kleine Formen fiir den Unterricht. Historische Kontexte, Analysen, Perspekti-
ven. Hg. von Julia Heideklang u. Urte Stobbe. Géttingen: V&R unipress 2019. S. 9-25.

117 Vgl. Mistral, G.: Lecturas para mujeres (introduccion). S.15.

118 Ebd.S.17.

119  Vgl. Fiol-Matta, L.: A Queer Mother for the Nation. S.161.

120  Fiir eine genaue Ubersicht der Struktur des Lehrbuches siehe Arrigoitia, L. d.: Pensamiento y
forma en la prosa de Gabriela Mistral. S. 60.
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la india mexicana platzierte Mistral in der Sektion Hogar als Bestandteil der Unter-
kapitel »Maternidad« [Mutterschaft] und »México y la América espafola« [Mexiko

121 WWeite Teile des Vorworts widmen sich der Sek-

und das spanische Amerika].
tion Hogar, die der Herausbildung von Miitterlichkeit dienen soll und verweisen
wiederholt auf die Spannung zwischen den defizitiren Konzepten der »alten« und
sneuen« Frau.'?? Der neuen Frau wiirde es, so Mistral, an »Miitterlichkeit« fehlen,
der alten wiederum an »geistigem Reichtum«.'*® Der Sektion Hogar wird die grof3-
te Bedeutung im Schulbuch beigemessen; sie gilt als die eigentlich »originelle« und
sei mit der gréfiten Zuneigung erstellt worden.'* Konsequenterweise, so schreibt
es Mistral auf denselben Seiten, soll sie die Funktion erfiillen, den Familiensinn
wiederzubeleben, der konstitutiv fiir den Erfolg eines Kollektivs sei.

Wenn die Agenda des Schulbuchs auch konservativ anmuten mag und starre
Geschlechterrollen zu festigen scheint, entziehen sich geschlechtliche und natio-
nale Zugehérigkeiten bei Mistral jedoch vorschnellen Schlussfolgerungen.'*> Unter
den Texten, die Mistral fiir das Schulbuch schrieb, befindet sich etwa eine weitere
>Silhouettes, Silueta de Sor Juana Inés de la Cruz, wobei bereits die Bezugnahme auf
Sor Juana, heute eine Ikone weiblichen Schreibens, Mistrals feministische Ambi-
tionen untermauerte.?® Diese finden in ihrem Schreiben immer wieder Ausdruck,
beispielsweise in der im Jahre 1925 verfassten Schrift Castilla, in der die Erzihlerin

121 Kaminsky vollzieht eine kritische Lektiire dieser Schrift, in der sie das Vokabular des Visuellen
in der Prosaschrift hervorhebt, siehe dies.: Essay, Gender, and Mestizaje. S. 120f. Urspriinglich
wurde der Text in Mistrals Croquis mexicanos eingefligt, vgl. dazu Arrigoitia, L. d.: Pensamiento
y forma en la prosa de Gabriela Mistral. S. 67.

122 Vgl. Mistral, G.: Lecturas para mujeres (introduccién). S. 8, 11.

123 Vgl.ebd.S. 9,11.

124 Vgl. ebd. S. 8f,,10.

125 Vgl. zu dieser Ambivalenz Pefia, K. P: Poetry and the Realm of the Public Intellectual.
S.9, 29, 33. Finzer rekurriert zudem auf den von Gayatri Chakravorty Spivak gepragten Be-
griff des »strategic essentialism«, womit sie unterstreicht, dass Mistrals Unternehmen fiir
das Jahr1923 durchaus radikal und feministisch war. Vgl. dies.: Mother Earth, Earth Mother.
S.244. Auf diese Diskussion um das Schulbuch verweist auch Klengel und rekurriert hier-
fur auf weitere Beitrige der Forschungsliteratur, siehe dies.: Gabriela Mistral (1945). S. 91.
Eine weitere Diskussion des Vorwortes findet sich bei Fiol-Matta wieder, die den Essay als
Beispiel eines »normative gender discourse« betrachtet, vgl. dies.: A Queer Mother for the
Nation. S.159ff. Fiol-Matta weist auch in Bezug auf den Patriotismus von Mistral darauf hin,
dass dieser doppelbddig sei und sich hinter ihm auch die Enttauschung verberge, von Chile
gerade nicht zur Nationalschriftstellerin gekiirt worden zu sein, siehe dazu ebd. S.163.

126 Vgl. Mistral, Gabriela: Silueta de Sor Juna Inés de la Cruz. In: dies.: Lecturas para mujeres.
Destinadas a la ensenanza del lenguaje. Hg. von ders. México: Secretaria de Educacion, Dep.
Ed. 1924. S.130-135.
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durch die kastilische Landschaft schreitet und mit Teresa de Avila {iber die Begriin-
dung einer weiblichen Literaturtradition nachdenkt.'*”

Die Silueta de Sor Juana Inés de la Cruz beschreibt, auf Amado Nervos Schrift Juana
de Asbaje basierend, die Tugenden Sor Juanas und den Einfluss von Geografie auf
ihr Wesen und Schreiben.® Diese Form des biografischen Essays ist an Mistrals
didaktisches Interesse gekoppelt; die Silhouette ist zugleich Essay und Exemplum,
sodass aus der Exemplaritit Sor Juanas ein Lerneffekt entstehen soll.’*® Aufgrund
der wenigen siluetas die Mistrals verfasste, lisst sich anders als beim recado jedoch
nicht von einer etablierten Form ihres Schreibens sprechen.

Das Schulbuch stellt einen ungewo6hnlichen Publikationsort der kleinen Rei-
seprosa dar, zeugt jedoch davon, wie ernst es Mistral um die Verbreitung ihrer
Schriften und um deren Leserschaft bestellt war. Ihre Texte sollten nicht nur von
einer kleinen, gebildeten, wohlhabenden, weifden und vorrangig mannlichen Eli-
te gelesen werden, sondern auch von jungen Frauen aus der Arbeiterschicht, von
denen vermutlich viele autochthoner Herkunft waren."®® Das Schulbuch als Pu-
blikationsort deutet somit auf Mistrals Gespiir fiir Intersektionalitit und auf die
politischen, didaktischen und sozialen Intentionen ihres Schreibens hin.

Die Silueta de la india mexicana charakterisiert das Aufierliche sowie die soziale
und familidre Situation einer autochthonen Frau. Die kurze Prosaschrift oszilliert
zwischen Beschreibung und Erzdhlung, indem die Erzihlerin einen Schwerpunkt
auf das duflerliche Erscheinungsbild der Frau legt und zugleich ihre Bewegung im
Raum narrativ erfasst. Ebenso changiert der Text zwischen der Beschreibung einer
und aller autochthoner Frauen und damit zwischen dem Singulirem und dem Uni-
versellen — zwar geht es um einen Typus, wenn die Kleidung der Frauen kommen-
tiert wird, zugleich portritiert die Erzdhlerin jedoch ihre spezifische Erfahrung,
namlich die Begegnung mit einer autochthonen Frau.

Dass es sich um eine mexikanische Autochthone handelt, unterstreichen die
deiktischen Referenzen: Die beschriebene Frau wird mit einem Glas aus Guada-
lajara verglichen und wandert von Puebla und Uruapan in weitere Stadte (vgl. SM,

127 Teresa de Jes(s erklart der Erzéhlerin so: »Porque has querido fundar condescendiendo con
los hombres, sujetando tu impulso, asi se construye sin alegria y la obra que sale muerta,
ni la aprocheva ni Dios ni el Diablo.« [Denn du wolltest in Ubereinkunft mit den Minnern
gritnden, wobei du deinen Impuls untergeordnet hast und so schépft man ohne Freude und
das totgeborene Werk niitzt weder Gott noch Teufel.] Mistral, Gabriela: Castilla. In: dies.: Ga-
briela anda por el mundo. Seleccion de prosasy prélogo de Roque Esteban Scarpe. Santiago:
Bello 1978. S. 203-213. S. 205.

128 Vgl. Arrigoitia, L. d.: Pensamiento y forma en la prosa de Gabriela Mistral. S. 66.

129 Vgl. ebd.

130 Wie Fiol-Matta herausgearbeitet hat, wendet sich Mistral in ihrem Vorwort an eine »ima-
gindre« und »textuelle« Gemeinschaft von Frauen, vgl. dazu dies.: A Queer Mother for the
Nation. S. 78.
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S.121). Die geografischen Referenzen driicken die Allgemeingiiltigkeit der auto-
chthonen Frau aus, die nicht mit einer bestimmten Region zu identifizieren ist.
Die Konzentration auf die Kleidung macht in einer metareflexiven Geste den Text
als Gewebe sichtbar und prisentiert die autochthone Frau als ein textuelles Gebil-
de, das seine eigene Gemachtheit impliziert.

Der Text thematisiert den Alltag der Frau, wie beispielsweise ihre Gewohnheit,
sonntags zum Markt zu gehen und ihr Kind auf dem Riicken zu transportieren.
Wie in El paisaje mexicano ist die Beschreibung stets an eine soziale, historische
und politische Ebene gekniipft. Die Erzdhlerin kommentiert das Schicksal der au-
tochthonen Bevolkerung Mexikos und kritisiert die Konsequenzen der Kolonisati-
on:

Habrian sido una raza gozosa; los puso Dios como a la primera pareja humana en
un jardin. Pero cuatrocientos afios esclavos les han destefiido la misma gloria de
su sol y de sus frutas; les han hecho dura la arcilla de sus caminos, que es suave,
sin embargo, como pulpas derramadas... (SM, S.122)

Sie hatten ein freudvolles Volk sein kdnnen; Gott steckte sie wie das erste Men-
schenpaar in einen Garten. Doch vierhundert Jahre der Versklavung haben den-
selben Glanzihrer Sonne und Friichte verblassen lassen; haben den Ton ihrer We-
ge verhartet, der dennoch so weich wie verschiittetes Fruchtfleisch ist...

In der Beschreibung der autochthonen Frau greift Mistral auf ein dsthetisches Vo-

kabular zuriick, bereits der erste Satz rekurriert etwa auf den Begriff der »gracia«

[Grazie]:"' »La india mexicana tiene una silueta llena de gracia.« (SM, S. 120) [Die

mexikanische Autochthone hat eine von Grazie erfiillte Silhouette.] Schon im Vor-
wort zu Lecturas para mujeres ruft Mistral mit der Aussage, Grazie sei eine erlern-
bare intellektuelle Fihigkeit, den Diskurs iiber die Anmut auf, der in der Asthe-

132 Gerade die Frage nach der Erlernbar-

33

tik auf eine lange Tradition zuriickblicke.
keit von Grazie trifft einen Kern der Diskussionen um die Anmut im Cortegiano.!
In Baldassare Castigliones Werk ist grazie [Anmut] wie sprezzatura [Lissigkeit] ein

131 Kaminsky stellt diesbeziiglich dar, Mistral wiirde die Autochthonen sowohl romantisieren als
auch dsthetisieren, vgl. dies.: Essay, Gender, and Mestizaje. S. 121.

132 Mistral schreibt von der Kultivierbarkeit der Grazie: »Es muy femenino el amor de la gracia
cultivado a través de la literatura.« [Die durch Literatur herausgebildete Liebe zur Grazie ist
sehr weiblich.] Dies.: Lecturas para mujeres (introduccién). S. 8. Fiir einen Uberblick zum Be-
griff der Grazie siehe Sabine Mainberger, die neben Castiglione und Schiller ebenfalls Nietz-
sche, Heine, Valéry und Pasternak in den Blick nimmt, dies.: Lassig — subtil — lakonisch. Zur
Asthetik der Grazie. In: arcadia 47 (2012) H. 2. S. 251-271.

133 Vgl.Castiglione, Baldesar: Das Buch vom Hofmann. Ubers. von Fritz Baumgart. Bremen: Schii-
nemann 1960. S. 50ff.
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Schliisselkonzept, iiber das die Hofgesellschaft ausfiithrlich debattiert. Sprezzatura
und grazie hingen insofern miteinander zusammen, als Lissigkeit Ursprung von
Anmut ist.”** Die Anmut prigt das duflerliche Erscheinungsbild und die Bewegung
des Hofmanns, sodass sie sich etwa im Voltigieren erzeugen lisst; ebenso sollte sie
jedoch auch seine Sprache, selbst sein Scherzen beeinflussen.'>> Im Corteggiano ist
Grazie keinem bestimmten Geschlecht zuzuordnen und kann dementsprechend
sowohl Hofdame als auch Hofmann auszeichnen.'*

Um das Wesen der Grazie naher zu fassen, zitiert Friedrich Schiller eine alle-
gorische Darstellung: GemifR der griechischen Fabel verleiht ein Giirtel der Goéttin
der Schonheit Anmut. Die Fabel deutet darauf hin, dass fir Schiller jede Anmut
Schonbheit ist, doch nicht jede Schonheit iiber Anmut verfiigt, und noch zentraler:
Anmut »bewegliche Schénheit« ist und sich damit vom Subjekt 16st.’” Wie Cas-
tiglione diskutiert auch Schiller die Intentionalitit der Anmut und schlussfolgert,
dass Anmut einzig vom Subjekt erzeugt werde, sie misse folglich immer, auch
wenn ihr der Schein von Willenlosigkeit anhaftet, »die durch Freyheit bewegte[]
Gestalt«!38

Die mobile Dimension der Grazie ist in der Konzeption der autochthonen Frau

sein.

Mexikos durch die Bewegung im Raum ebenfalls prisent; dariiber hinaus konno-

139 Ganz au-

tiert Mistral wie zuvor Schiller Anmut in erster Linie als weiblich.
genscheinlich positioniert Mistral sich mit der Beschreibung der Autochthonen in
einem dsthetischen Diskurs und unterstreicht somit ihre Forderung nach einer
kiinstlerischen Darstellung der autochthonen Bevélkerung: »Y esa mujer que no
han alabado los poetas, con su silueta asiatica, ha de ser semejante a la Ruth moa-
bita, que tan bien labraba y que tenia atezado el rostro de las mil sieastas sobre
la parva...« (SM, S. 122) [Und diese Frau, die Dichter nicht gelobt haben, mit ihrer
asiatischen Silhouette, muss Ruth der Moabiterin dhneln, die den Boden so gut
pfliigte, und deren Gesicht von tausenden von Mittagsruhen tiber dem Dreschgut
so geglittet war...] Die Erzahlerin stellt einen Bezug zur fehlenden Darstellungstra-
dition in Lateinamerika her und behebt diese zugleich performativ. Sollte Mistral
das Referenzwerk des costumbrismo in Mexiko, Los mexicanos pintados por si mismo,
gekannt haben, so lief3e sich ihre silueta insofern als ein Beitrag zur Kompensation

134 Vgl ebd.S. 53f.

135 Vgl ebd. S. 47f., 50. Zur Anmut des Erscheinungsbildes siehe ebd. S. 44, 59,168, 187.

136 Zur Anmut der Hofdame siehe ebd. S. 245, 251. Mainberger merkt an, das Konzept der Grazie
werde zwar »geschlechtsspezifisch reduziert«, ebenso handele es sich jedoch um ein »Faszi-
nosum der Androgynitit, dies.: Lissig — subtil — lakonisch. S. 254.

137 Vgl. Schiller, Friedrich: Uber Anmuth und Wiirde. In: Schillers Werke. Nationalausgabe. 43
Bde. Bd. 20: Philosophische Schriften. Erster Teil. Hg. von Benno von Wiese. Weimar: Béhlau
1962. S. 251-308. S. 251ff.

138 Ebd.S. 265, 269.

139 Vgl.ebd.S. 288.
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einer Liicke lesen, als sich unter den 35 Typen der mexikanischen Gesellschaft nicht
ein einziger autochthoner wiederfindet.'#°

Die autochthone Frau Mexikos wird intertextuell eingebettet, wobei Mistral mit
dem Vergleich zudem auf ihr im Jahre 1923 verfasstes Gedicht Ruth Rekurs nimmt,
das aus der Perspektive derselben die biblische Geschichte nacherzihlt.'* Die Fi-
gur der biblischen Ruth steht nicht nur fiir eine hart arbeitende Frau, sondern auch
fiir weibliche Gemeinschaft und Solidaritat. Ruth zeichnet sich schlief3lich dadurch
aus, dass sie auch nach dem Tod ihres Mannes bei ihrer Schwiegermutter Noomi
bleibt und sogar mit dieser in das ihr noch fremde Juda zieht.'#*

Ein Grund fiir die Bezugnahme auf die Figur der Hebrdischen Bibel ist darin
zu sehen, dass zwei Pole die autochthone Frau, Ruth und die Autorfigur Mistral
vereinen: Fremdheit und Zugehérigkeit.'*> Diese Ambivalenz wird in der Hebrii-
schen Bibel verhandelt und auch von Julia Kristeva in Etrangers 4 nous-mémes promi-
nent aufgegriffen: Ruth gehort so schlieflich den Moabitern an und wird ebenso
zu einer Israelitin.'"** Die Autorfigur Mistral beginnt gleichsam das Vorwort zu
Lecturas para mujeres mit dem Unterpunkt »Palabras de la extranjera« [Worte der
Fremden]. Dort kommentiert sie, dass sie sich sehr wohl dariiber bewusst sei, dass
die Zusammenstellung eines Lehrbuches von mexikanischen Lehrern durchgefiihrt
werden sollte."*> Mistral stellt sich als Auenstehende dar und rekurriert doch auf
das markante Possessivpronomen »nuestra literatura« [unsere Literatur], um eine
transnationale lateinamerikanische Zugehorigkeit anzudeuten. Die mexikanische
Revolution mit ihrem Drang zur Nationalisierung, der sich auch in der staatlich ge-
forderten Kunst und vor allem in der Bildung ausdriickte, kritisiert Mistral damit
subtil und bezieht sich zugleich auf die Situation der autochthonen Bevolkerung,

deren Position ebenso zwischen Fremdheit und Zugehorigkeit changiert.'4

140 Vgl. dazu Pérez Salas, M. E.: Costumbrismoyy litografia en México. S. 291. Siehe Los Mexicanos
pintados por si mismos. Obra escrita por une sociedad de literatos y reproducida en facsimil
por la Biblioteca Nacional de Mexico. México: Biblioteca Nacional y Estudios Neolitho 1935.

141 Siehe Mistral, Gabriela: Ruth. In: dies.: Poesias completas. Hg. von Margaret Bates. 2. Aufl.
Madrid: Aguilar1962. S. 12ff.

142 Vgl. Buch Rut. In: Die Bibel. Nach der Ubersetzung Martin Luthers. Bibeltext in der revidierten
Fassung von 1984. Stuttgart: Deutsche Bibelgesellschaft 2006.

143 In den recados erkennt Pizarro Cortés eine Spannung zwischen dem Eigenen und Fremden
sowie dem Eigenen und Universalen, vgl. dies.: Historia, identidad nacional e identidad con-
tinental en el ensayismo mistraliano. S. 286.

144 Vgl. Kristeva, Julia: Etrangers a nous-mémes. Paris: Fayard 1988. S.102-111. Da Ruth den
Stammbaum des jiidischen Kénigshauses unter David begrindet, ist der Dynastie »Fremd-
heit« eingeschrieben, vgl. ebd. S. 109f.

145 Vgl. Mistral, G.: Lecturas para mujeres (introduccién). S. 7.

146 Zur Kunstforderung und zur Nationalisierung der Bildung siehe Benjamin, T.: Rebuilding the
Nation. S. 450ff. Siehe zu Mistrals Verhiltnis zu den Reformen der Mexikanischen Revoluti-
on Arrigoitia, L. d.: Pensamiento y forma en la prosa de Gabriela Mistral. S.114ff. Fiol-Matta
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Die Spannung von Integration und Ausschluss ist in der Silueta de la india me-
xicana spirbar. Mistral verortet die Frau durch die Nullfokalisierung und die he-
terodiegetische Erzdhlperspektive in einer gesellschaftlichen Aufenposition. Mit
dieser distanzierten Erzihlperspektive negiert Mistral, als Stimme der autochtho-
nen Frau agieren zu wollen. Die Erzihlstimme betont die Aufdenseiterposition der
autochthonen Frau zudem durch die fehlende Gewohnung »unseres« Auges an ih-
re Schonheit, die Konzentration auf ihr dufderes Erscheinungsbild und die aus-

147 Der kurze Prosatext endet mit drei Punkten, sodass

bleibende Kommunikation.
die Spannung zwischen Fremdheit und Zugehorigkeit, Ausgeschlossenheit und In-
tegration offenbleibt. Die Dichotomie vom Eigenen und Fremden, die auch dem
costumbrismo inhdrent ist, verunsichert Mistral und zeigt, dass die Frage nach Zu-
gehorigkeit nicht bindr verhandelt werden muss.

Mistral bezeichnet die Autochthone als »mujer antigua, no emancipada del hi-
jo« (SM, S. 121) [vergangene Frau, die sich nicht vom Kind emanzipiert hat] und
schreibt zugleich im Vorwort von Lecturas para mujeres in Bezug auf den »Sinn« der
Mutterschaft: »En la mujer antigua este sentido fué [sic!] mas hondo y mas vivo, y
por ello los mejores tipos de mi sexo yo los hallo en el pasado.«!*® [In der vergan-
genen Frau war dieser Sinn tiefer und lebendiger, und aufgrund dessen finde ich
die besten Typen meines Geschlechtes in der Vergangenheit.] Die autochthone Frau
Mexikos ist also mit der vergangenen Frau kongruent, deren Miitterlichkeit Mistral
in lobenden Ténen preist.’* Diese positive Miitterlichkeit wird in Silueta de la india
mexicana jedoch dadurch subvertiert, dass sich die Erzahlerin von ihrer Lebens-
weise distanziert und diese problematisiert. Die Kennzeichnung der Autochthonen
als einer vergangenen Frau greift zudem auf eine in der europdischen Reiselitera-
tur vielfach evozierte Denkweise zuriick, welche die Autochthonen Lateinamerikas
zeitlich in der Vergangenheit situiert und damit als riickstindig kennzeichnet.'®
Mistrals Rekurs auf das autochthone Lateinamerika reproduziert damit, trotz des
emanzipatorischen Gestus, Denkmuster des Kolonialismus.

problematisiert in ihrer Studie immer wieder die forcierte Assimilation der autochthonen
Bevélkerung im Zuge der mexikanischen Revolution und situiert Mistrals Schaffen in diesen
Konstellationen, siehe dies.: A Queer Mother for the Nation. S. 68ff.

147 Hierzu passt es, dass Kaminsky von einer »Ausléschung« Mistrals in ihrem Prosatext spricht;
Mistral konstruiere das autochthone Lateinamerika, ohne sich selbst als Bestandteil davon
zu verstehen, vgl. dies.: Essay, Gender, and Mestizaje. S.119. In ihrer Kritik vergisst Kamin-
sky jedoch, dass es sich um literarische Texte handelt, in denen zwischen Erzdhlinstanz und
Autorin zu unterscheiden ist.

148 Mistral, G.: Lecturas para mujeres (introduccién). S. 9.

149 Kaminsky deutet das Alter der Frau als einen Hinweis auf die Zeitlosigkeit des Tableaus, vgl.
dies.: Essay, Gender, and Mestizaje. S. 120.

150 Umfassend dazu und zur Bedeutung von Zeit im anthropologischen Diskurs Fabian, J.: Time
and the Other. S. 27, 30, u.6.
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[1.3.1 Schattenkunst in Mexiko

Die Silhouette stellt als Unterform des Scherenschnittes die Umrisse einer Per-

151 Beim Scheren-

schnitt handelt es sich um eine weiblich konnotierte Kunstform, in der sich im 18.

son dar und ist in ihrer Motivwahl damit sehr viel restringierter.

und 19. Jahrhundert viele Frauen iibten, wie beispielsweise die deutsche Kiinstlerin
Luise von Duttenhofer.>* Oftmals gaben die Schattenrisse hiusliche Szenen wie-
der und litten als 6konomische und einfache Form des kiinstlerischen Ausdrucks
an ihrem minderen Prestige, da sie nur wenig Material — eine Schere und Papier
— und kein umfassendes handwerkliches Wissen erforderten.”? Die Ausgrenzung
des schneidenden Kiinstlers lasst sich weit zuriickverfolgen — bereits der Schweizer
Jean Huber spiirte am Hohepunkt des Geniekultes im 18. Jahrhundert die mindere
Wertschitzung, die seiner Scherenkunst entgegengebracht wurde.’>* Der Scheren-
schnitt wurde vom Status der Kunst ausgeschlossen — eine Ausgrenzung, die sich
im 18. Jahrhundert mit Aufkommen der Silhouette noch potenzierte.’>

Mit der Silhouette wird — neben ihrem Namenspatron, dem franzésischen Fi-
nanzminister Etienne de Silhouette — méglicherweise keine Person so sehr ver-
bunden wie Johann Caspar Lavater, der in seinen Physiognomischen Fragmenten eine
Reihe von Silhouetten nachdruckte und ihnen ein ganzes Kapitel widmete. Die Phy-
siognomie — »die Fertigkeit durch das Aeuflerliche eines Menschen sein Innres zu

56 _ {ibertrug Lavater auch auf die Silhouette, zu der er ein ambivalen-

erkennen«!
tes Verhiltnis hatte. Auf der einen Seite betrachtete er sie als das »schwichste und

leereste«, auf der anderen Seite als das »wahreste und getreuste Bild« eines Men-

151 Vgl. oV.: [Art] Silhouette. In: Lexikon der Kunst. Architektur, bildende Kunst, angewand-
te Kunst, Industrieformgestaltung, Kunsttheorie. 7 Bde. Hg. von Harald Olbrich u. Gerhard
Strauss. Bd. 6. Leipzig: Seemann 1994. S. 669-670. S. 669.

152 Vgl. Bisalki, Ernst: Scherenschnitt und Schattenrisse. Kleine Geschichte der Silhouettenkunst.
Minchen: Callwey 1964. S.122. Zu den weiblichen Konnotationen des Scherenschnitts siehe
Vogel, Juliane: Schnitt und Linie. Etappen einer Liaison. In: Offnungen. Zur Theorie und Ge-
schichte der Zeichnung. Hg. von Friedrich Teja Bach u. Wolfram Pichler. Miinchen: Fink 2009.
S.141-159. S. 146f.

153 Vgl. Bisalki, E.: Scherenschnitt und Schattenrisse. S. 33,122,125. Vgl. Sedda, Julia: Silhouet-
tes: The Fashionable Paper Portrait Miniature around 1800. In: European Portrait Miniatures.
Artists, Functions and Collections. Hg. von Bernd Pappe. Petersberg: Imhof 2014. S.179-185.
S.180.

154 Vgl. Vogel, J.: Schnitt und Linie. Etappen einer Liaison. S.141,143.

155 Vgl. ebd. S.143.

156 Lavater, Johann Caspar: Physiognomische Fragmente zur Beférderung der Menschenkennt-
nif und Menschenliebe. Erster Versuch. Mit vielen Kupfern. 4 Bde. Bd. 1. Leipzig u.a.: Weid-
mann Erben und Reich, und Heinrich Steiner und Compagnie 1775. S.13.
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schen.’” Schwach dahingehend, dass nur die Konturen des Gesichtes abgebildet
werden, getreu dahingehend, dass es sich um den »unmittelbare[n] Abdruck der
Natur« handele, der sich nicht durch den »geschickteste[n] Zeichner« nachstellen
lieRRe.’® Die Silhouette war fiir Lavater dariiber hinaus eine Kunstform der Ver-
dichtung, die sich durch das Fehlen von »Bewegung«, »Farbe«, »Licht«, »Hohe und
Tiefe« auszeichnete.’>®

Einen Hinweis auf Mistrals Vertrautheit mit Lavater konnte ein Paratext,
der Untertitel der Silueta de Sor Juana Inés de la Cruz, liefern, dessen Bezeichnung
schliellich dhnlich zu den Physiognomischen Fragmenten lautet »Fragmentos de un
estudio« [Fragmente einer Studie]. Lavaters Beschreibung der Silhouette, in der
Bewegung absent ist, kontrastiert allerdings mit Mistrals dynamischer Darstel-
lung der autochthonen Frau Mexikos. Zugleich beschreibt Mistral ausdriicklich an
verschiedenen Stellen des Prosatextes eine Silhouette:

La india mexicana tiene una silueta llena de gracia. Muchas veces es bella, pero
de otra belleza que aquella que se ha hecho costumbre en nuestros ojos. Su carne,
sin el sonrosado de las conchas, tiene la quemadura de la espiga bien lamida de
sol. El ojo es de una dulzura ardiente; la mejilla, de fino dibujo; la frente, media-
na como ha de ser la frente femenina; los labios, ni inexpresivamente delgados ni
espesos; el acento, dulce y con dejo de pesadumbre, como si tuviese siempre una
gota ancha de Illanto en la hondura de la garganta. (SM, S.120)

Die mexikanische Autochthone hat eine von Grazie erfiillte Silhouette. Oftmals ist
sie schon, doch von einer anderen Schonheit als es unsere Augen gewdhnt sind.
Ihr Fleisch, das nicht iber das Rosige der Muscheln verfligt, weist die Verbren-
nung der von Sonne geleckten Ahre auf. Ihr Auge ist von einer brennenden SiiRRe;
die Wange wie von einer feinen Zeichnung, ihre Stirn genauso grofd wie eine weib-
liche Stirn sein sollte; ihre Lippen weder ausdruckslos diinn noch dick; der Akzent,
st und miteiner Spurvon Kummer, so als ob sieimmer einen breiten Trinentropf
in der tiefen Kehle triige.

Wenn auch das Aufere der Frau beschrieben wird, ist diese Ebene nicht vom Inne-
ren zu trennen, sondern mit diesem verzahnt, wie es der Hinweis auf ihren Akzent
offenlegt. Mistral stattet die Silhouette also mit einer auditiven Komponente aus
und entwirft eine intermediale silueta, die sich, selbst wenn der Fokus auf dem
Visuellen liegt, horen lasst.

157 Vgl. Lavater, Johann Caspar: Physiognomische Fragmente zur Beférderung der Menschen-
kenntnifs und Menschenliebe. Erster Versuch. Mit vielen Kupfern. 4 Bde. Bd. 2. Leipzig u.a.:
Weidmann Erben und Reich, und Heinrich Steiner und Compagnie 1775. S. 90.

158 Vgl. ebd.

159  Vgl. ebd.
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Bei der Betitelung silueta handelt es sich um einen metapoetologischen Kom-
mentar, der an eine Tradition weiblicher Kunstfertigkeit ankniipft und sich von
der méinnlich konnotierten Gattung Reisebericht abgrenzt. Mistral adressierte sich
nicht nur an Frauen als Rezipientinnen, sondern schrieb sich auch in eine Tradi-
tion weiblicher Kunstproduktion ein, die ganz im Sinne der mistralschen Asthetik
mit Alltdglichkeit und Einfachheit verbunden ist, wie es bereits die Einordnung
des Textes in der Sektion Hogar unterstreicht. In eben diesem Schulbuch fordert
Mistral in ihrem Vorwort die Begriindung einer weiblichen Literatur: »Ya es tiem-
po de iniciar entre nosotros la formacién de una literatura femenina, seria.«*®° [Es
ist lingst an der Zeit, in unseren Reihen eine ernsthafte, weibliche Literatur zu
begriinden.]

Diese poetologische Rahmung des Textes wird durch Beziige auf die — wieder-
um weiblich und zudem autochthon konnotierte — Tonkunst gestiitzt, formuliert
die Erzdhlerin doch schlieflich, die autochthone Frau sei keine »Amphore«, son-
dern ein »goldenes Glas«. Wenn sich Mistral in Silueta de la india mexicana auf eine
minder gewiirdigte weiblich konnotierte Kunstform bezieht, die im dsthetischen
Diskurs mit der abschitzigen Attribuierung der Vervielfiltigung versehen wurde,
driickt sie, wie in El paisaje mexicano, ein Verstindnis von Literatur als Handwerk
aus.'®!

Mistral orientierte sich mit der Silhouette an einer kiinstlerischen Ausdrucks-
form des 19. Jahrhunderts und erschuf dadurch eine Korrespondenz von Form und
Inhalt: Die autochthone Frau ist eine »mujer antigua« und ihrer Betrachtung wird
durch den Bezug auf eine veraltete Kunstform — die nicht der zeitgendssischeren
Fotografie entspricht, welche ab 1860 die Silhouette abloste — eine historische Ge-

stalt verliehen. 6%

[1.3.2 Beobachten

Abgesehen von Mistrals Hinwendung zum Lokalen sind auch die Formen ihres
Schreibens Reminiszenzen der kostumbristischen escena [Szene] und des tipo [Ty-
pus].!®3 Die Anfinge des Kostumbrismus waren vor allem von den kurzen in Vers
oder Prosa verfassten »articulos de costumbre« [Artikel itber Brauche] geprigt, die
sich ab dem Jahre 1840 schlieflich in die Untergattungen escena und tipo ausdiffe-
renzierten.'®* Tipos stellen Figuren der spanischen Bevolkerung dar, die sich durch

160 Mistral, G.: Lecturas para mujeres (introduccién). S. 10.

161 Vgl. zu diesen Attributen des Scherenschnitts Vogel, J.: Schnitt und Linie. Etappen einer Liai-
son. S. 144, 146.

162 Vgl. Bisalki, E.: Scherenschnitt und Schattenrisse. S. 111.

163 Siehe zudiesen beiden Formen etwa Pérez Salas, M. E.: Costumbrismo y litografia en México.
S. 39ff.

164 Vgl.ebd.S.39.
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Beruf, Sprechweise oder Kleidung auszeichnen.!®S Sie schwanken zwischen dem
Singuliren und Allgemeinen, denn wenn es sich auch um einen charakteristischen
Stellvertreter einer Gruppe handelt, bleibt die beschriebene Person bzw. Figur noch
immer als Individuum erkennbar.6® Tipos, die Erfahrungen und Wissen tiber das
vergangene Spanien umfassen und iiblicherweise in Verzierungen mit Holzschnit-
ten erschienen, entwickelten sich zum Herzstiick des costumbrismo.'” Dies hing
auch damit zusammen, dass in tipos, die sich leichter als eine escena illustrieren
lieRen, die Lithografie eine gewichtigere Rolle einnehmen konnte. 68

Die escena hingegen ist narrativer und stellt den Augenblick eines Geschehens
dar.’® Sie ist linger, da sie oftmals von grofien Formen wie dem Roman inkor-
poriert wurde und differiert vom tipo auch in ihrer Tempuswahl, die nicht das Im-

perfekt, sondern das Prisens vorzieht.'7°

Die Erzahlperspektive unterscheidet sich
ebenso dahingehend, dass in tipos nicht beobachtet wird und die escena gerade auf
die Erfahrung der in das Geschehen involvierten Figuren rekurriert.'”*

Der spanische costumbrista Mesonero verfasste sowohl escenas als auch tipos: Sei-
ner Leserschaft berichtete er in El Religioso beispielsweise vom Moénch, dem »au-
thentischsten« Mitglied der »alten Gesellschaft«.!”* Das Alter Ego Mesoneros, der
»curioso parlante« [neugierige Sprecher], bemiiht sich in dem kurzen Text um eine
Apologie des Geistlichen, erliutert seine Herkunft und seine ehemalige Stellung in
der spanischen Gesellschaft, um sein Verschwinden und die gegen ihn hervorge-

brachten Anschuldigungen zu kritisieren:

El religioso, en fin, tiempo es de repetirlo, tiempo es de hacer justicia & una clase
benemérita que la marcha del siglo borré de nuestra sociedad; no era, como se
ha repetido, un sér egoista é indolente entregado 4 sus goces materiales y a su

165 Vgl. ebd.S. 53.

166 Vgl.dazuebd. S.18.

167 Vgl. Gumbrecht, Hans Ulrich u. Juan-José Sanchez: Der Misanthrop, die Tanzerin und der
Ohrensessel. Uber die Gattung >Costumbrismo«und die Beziehungen zwischen Gesellschaft,
Wissen und Diskurs in Spanien von 1805 bis 1851. In: Bewegung und Stillstand in Metaphern
und Mythen. Fallstudien zum Verhailtnis von elementarem Wissen und Literatur im 19. Jahr-
hundert. Hg. von Jirgen Link. Stuttgart: Klett-Cotta 1984. S.15-62. S.31. Vgl. ebenso Pérez
Salas, M. E.: Costumbrismo y litografia en México. S. 39, 53.

168 Vgl. ebd. S.18.

169 Vgl. ebd. Die escena war auch als cuadro de costumbres bekannt; der articulo de costumbres un-
terschied sich wiederum von der escena durch seinen Publikationsort, denn ersterer wurde in
Biichern und zweiterer in Zeitungen publiziert, vgl. ebd. S. 39.

170 Vgl. ebd. Vgl. Gumbrecht, H. U. u.).-). Sdnchez: Der Misanthrop, die Tanzerin und der Ohren-
sessel. S. 31.

171 Vgl. ebd. S. 32.

172 Vgl. Mesonero Romanos, Ramén de: El Religioso. In: ders.: Obras de Ramén de Mesonero
Romanos. 8 Bde. Bd. 3: Tipos y caracteres. Bocetos de cuadros de costumbres por el curioso
parlante. Madrid: Oficinas de la llustracion Espafiola y Americana 1881. S. 67-70. S. 67.
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estlpida inaccion [sic!].'”3

Endlich ist es an der Zeit, einer verdienstvollen Klasse, die im Laufe der Jahrhun-
derte aus unserer Gesellschaft verschwunden ist, gerecht zu werden und zu wie-
derholen, dass der Religiose, wie wiederholt gesagt wurde, kein egoistisches und
faules Wesen war, das sich seinen materiellen Geniissen und seiner dummen Un-
tatigkeit hingab.

Die Erzahlinstanz in La Calle de Toledo, eine escena, zeichnet sich im Gegensatz zu
El Religioso durch eine starke Subjektivitit aus: »Pocos dias ha tuve que salir 4 reci-
bir 4 un pariente que viene 4 Madrid desde Mairena (reino de Sevilla) [...].«'7# [Vor
ein paar Tagen musste ich hinausgehen, um einen Verwandten aus Mairena (Ko-
nigreich Sevilla) in Madrid zu empfangen.] Der Plot des kurzen Textes lisst sich
auf das Treffen des Erzihlers an der Calle de Toledo mit seinem Vetter, der aus
Sevilla stammt und in Madrid die Priiffung zum Notar ablegen mochte, resiimie-
ren. Im Verlauf der escena beobachten der Erzdhler und sein Vetter die Menschen
auf der Calle de Toledo, einem Mikrokosmos, in dem sich Spanier aller Provinzen
wiederfinden.'”?

Mistral vermengt in ihrer Silhouette die beiden Textformen des costumbrismo:
Der Rekurs auf den tipo spiegelt sich bereits in Titeln wie El tipo del indio americano
und in der Insistenz auf der Beschreibung der Autochthonen Mexikos als Typus wi-
der; dies steht wiederum in einem Spannungsverhiltnis zu den narrativen Kom-
ponenten, etwa der Schilderung eines Ereignisses. Die Beschreibung schligt etwa
durch den Vergleich zu einem Blitz in ein Ereignis um, das sich wiederum zu einer
Deskription wandelt: »Se detiene en medio del campo, y yo la miro. [...] A su lado
suele caminar el indio; la sombra del sombrero inmenso cae sobre el hombro de la
mujer, y la blancura de su traje es un relampago sobre el campo.« (SM, S. 121) [Sie
hilt in der Mitte des Feldes und ich betrachte sie. ... An ihrer Seite schreitet ge-
wohnlich der Autochthone; der Schatten des riesigen Hutes fillt iiber die Schulter
der Frau und das Weif3 ihrer Kleidung ist ein Blitz auf dem Feld.]

Es mag widerspriichlich anmuten, dass sich die Erzahlinstanz in grofRer Di-

176 ,Van

stanz zu dem autochthonen Paar befindet und doch ihre Stille konstatiert:
silenciosos, por el paisaje lleno de recogimiento; cruzan de tarde en tarde una pal-
abra de la que recibo la dulzura sin comprender el sentido.« (SM, S. 121) [Sie schrei-

ten still durch die Landschaft voller Anerkennung; tagaus tagein tauschen sie ein

173 Ebd. S. 69f.

174 Mesonero Romanos, Ramon de: La Calle de Toledo. In: Escenas matritenses por el curioso
parlante. Edicion facsimilar de la editada por primera vez en Madrid en el afo 1851. 5. erw. u.
korr. Aufl. Madrid: Ramon Aguado 1983. S. 8-10. S.9.

175 Vgl. ebd. S. of.

176  Vgl. dazu Kaminsky, A.: Essay, Gender, and Mestizaje. S. 121.
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Wort, von dem ich die Siile empfange, ohne die Bedeutung zu verstehen.] Mis-
tral macht die autochthone Frau Mexikos zwar sichtbar, doch nicht horbar.'’7 Die-
ser Umstand ist ambivalent: Auf der einen Seite verweilt die Autochthone Mexikos
stumm und erhilt nicht die Méglichkeit, zu sprechen und ihre Perspektive kund-
zutun; doch auf der anderen Seite relativiert Mistral die Macht des Sehens, das
nicht zur Durchdringung des Gesehenen fithrt. Die Erzdhlerin erhilt zwar einen
asthetischen Genuss durch ihr Sehen, allerdings trigt dieses nicht zum Verstind-
nis bei.

Diese Interpretation erinnert an die Jahrzehnte spiter in der postkolonialen
Theorie diskutierte Frage der Reprisentation nicht privilegierter Bevilkerungs-
schichten, die Gayatri Chakravorty Spivak in ihrem Aufsatz Can the subaltern speak?
aufgriff. Anders als Michel Foucault und Deleuze, die bejahten, dass etwa Gefing-
nisinsassen eine Stimme verliehen werden konne, verneinte Spivak die Frage nach
der Darstellung des Subalternen: Die Subalternen konnen weder sprechen noch

178 Anhand der in Indien im Jahre 1829 von der

konne fiir sie gesprochen werden.
britischen Kolonialherrschaft untersagten Witwenverbrennung exemplifizierte
Spivak ihre Thesen.'”? Der Diskurs um die Witwenverbrennung bzw. sati, die
Selbsttotung der Frau nach dem Ableben ihres Mannes, kreiste im Empire, so
Spivak, um zwei Positionen: Die Befuirworter betrachteten die Verbrennung als
freiwillige Handlung, die Widersacher — in diesem Fall die weifden britischen
Kolonialherren - als Zwang. Beide Positionen sprechen den Witwen ihre Hand-
lungsmacht ab, wie die betroffenen Frauen selbst ihre Lage einschitzen, ist nicht

bekannt — die Subalternen sprechen nicht.’®° Diese von Spivak aufgeworfene

177 Vgl. ebd. S.121. Kaminsky fiihrt ihre These an dieser Stelle sogar noch weiter aus: »Mistral
silences her —through distance, through their mutually unintelligible languages.« Analysen
anderer Schriften von Mistral kommen zu divergierenden Ergebnissen: Klengel zeigt so an-
hand einer Lektiire des Gedichts La extranjera, dass Mistral marginalisierten Gruppen in ih-
ren Gedichten durch Anfiihrungsstriche eine Stimme verleiht, siehe dies.: Gabriela Mistral
(1945). S. 93f. Vgl. Mistral, Gabriela: La extranjera. In: dies.: Poesias completas. Hg. von Mar-
garet Bates. 2. Aufl. Madrid: Aguilar1962. S. 516. Dieses deutet Pefia wiederum ebenfalls mit
Spivak fiir einen Beleg der Stille der Subalternen, siehe dies.: Poetry and the Realm of the
Public Intellectual. S.11.

178 Vgl. Spivak, Gayatri Chakravorty: Can the Subaltern Speak? In: Marxism and the Interpre-
tation of Culture. Hg. von Cary Nelson u. Lawrence Grossberg. Urbana u.a.: Ul Press 1988.
S.271-313. S. 274, 308. Spivak entlehnt Gramcis Gefangnistagebiichern den Begriff des>Sub-
alternens, der die unteren Klassen einer Gesellschaft benennt. Vgl. dazu Steyerl, Hito: Die
Gegenwartder Subalternen. In: Can the Subaltern Speak? Postkolonialitit und subalterne Ar-
tikulation. Ubers. von Alexander Joskowicz u. Stefan Nowotny. Berlin u.a.: Turia + Kant 2008.
S.5-16.S. 8.

179 Vgl. Spivak, G. C.: Can the Subaltern Speak?S. 297.

180 Vgl. ebd. Spivak stellt auf dieser Seite ebenso dar, dass die Namen der verstorbenen Frauen
in den Polizeiarchiven vollig falsch transkribiert worden seien, was unterstreicht, dass sich
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Frage verhandelt Mistral in Silueta de la india mexicana literarisch, indem sie auf
die (Un-)Moglichkeit der Darstellung des Subalternen verweist.

Il.4 Palimpseste der Erinnerung

Nachdem Mistral Mexiko im Jahre 1924 verlief3, um zu Reisen nach Europa, in die
Vereinigten Staaten und erneut nach Lateinamerika aufzubrechen, kehrte sie vier-
undzwanzig Jahre spiter in das Land zuriick. Die Schriftstellerin blieb ihr gesam-
tes Leben lang Mexiko, seiner Kultur, Literatur und Natur verbunden. Kein ande-
res Land, mit Ausnahme Chiles, wihlte sie etwa so hiufig zum Gegenstand ihrer
Prosa. Wieder war es ein offizieller Anlass, der sie auf den nordamerikanischen
Kontinent und genauer gesagt in die Hafenstadt Veracruz am Golf von Mexiko
fithrte, ndmlich eine Einladung des damaligen Prisidenten Miguel Aleman, wobei
Mistral es aus gesundheitlichen Griinden nicht erneut nach Mexiko-Stadt schaffen
sollte.’®! Die folgenden Analysen widmen sich der kleinen Prosaschrift Estampa del
indio mexicano, die im Jahr 1948 in Veracruz entstand und die im Gegensatz zu den
bisherigen Quellentexten von Mistral nicht veréffentlicht wurde.

Die Erzihlerin beschreibt gleich zu Beginn, dass die kleine Prosaschrift sich auf
eine 24 Jahre alte Erinnerung beruft, womit eine autobiografische Lesart suggerie-
ren wiirde, Mistral beziehe sich damit auf ihren ersten Aufenthalt in Mexiko.!8?
Estampa del indio mexicano stellt Erinnerungen an einen Autochthonen Mexikos dar
und verbindet diese zugleich mit essayistischen Reflexionen iiber die Kultur der
Autochthonen sowie einer Kritik am europdischen Kolonialismus. Wie Gérard Ge-
nette die Metapher des Palimpsests bekanntlich dafiir dient, verschiedene Arten
von Transtextualitit in einem sprachlichen Bild zu verdichten, so nutze auch ich
in der vorliegenden Studie diese Metapher, um auszudriicken, dass die Erinne-
rungen der Erzihlfiguren in Mistrals kleiner Reiseprosa iibereinander lagern und

aus ihnen keine Stimme rekonstruieren lassen kénne, vgl. dazu Steyerl, H.: Die Gegenwart
der Subalternen. S. 7. Matala de Mazza stellt die These auf, dass kleine Formen und populire
Gattungen »subalterne[] Akteure«in den Fokus riicken, dazu dies.: Der populére Pakt. S.15.
Das Subalterne findet sich auch in den Kafka-Lektiren von Deleuze und Guattari wieder, die
sich fiir die kleinen Leute interessieren, dazu dies.: Kafka. S. 48.

181  Zu den Umstinden der zweiten Reise nach Mexiko vgl. Weinberg, L.: Gabriela Mistral. S. 36.
Ausfiihrlicher bei Fiol-Matta, L.: A Queer Mother for the Nation. S. 32f. Wie Schneider aus-
fihrt, ist vieles zu den genauen Umstdnden des zweiten Mexiko-Aufenthaltes jedoch nicht
bekannt, siehe dens.: Gabriela Mistral en México. S.157.

182 Vgl. Mistral, G.: Estampa del indio mexicano. S. 298. Fernando Pérez Villalon stellt dar, die
»Humangeografie von Mistral«wiirde aus der»Erinnerung« geschdpft werden und kommen-
tiert die Bedeutung von Erinnerung und Nostalgie in den recados, vgl. dens.: Variaciones so-
bre el viaje. (Dos viajeros ejemplares: Mistral y Oyarziin). In: Revista Chilena de Literatura 64
(2004). S. 47-72. 5. 58, 60.
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miteinander verflochten sind.'®? Dariiber hinaus dient mir das Palimpsest als Ge-
genbild zur page blanche und driickt aus, dass Mistral sich in autochthone Wissens-

und Kunsttraditionen einschrieb.34

[1.4.1 Sehen und Erinnern

Die Erzahlinstanz in Estampa del indio mexicano [Druckbild des mexikanischen Au-
tochthonen] fithrt aus, sie schreibe ausgehend von ihrer Erinnerung, wobei diese
Evokation tiber verschiedene Ebenen funktioniert: Zunichst erzihlt das poetische

Ich, dass es eine estampa — also ein gedrucktes Bild — aus der »Retina der Seele,

ihrer »Erinnerung, holen wiirde, sodann liest die Erzidhlerin ihr Tagebuch und

infolgedessen tauchen innere Bilder auf.

La estampa suya ha durado veinticuatro afios en la retina del alma que llamamos
memoria, y si ha podido ocurrir este recuerdo sin gastos, es porque mucho le miré
y leaméy sigo amandolo.

Cuando leyendo midiario en cualquier parte del mundo, caigo en algunas referen-
cias mexicanas, me saltan a la vista interior, que es la vista mas ancha, dos largas
aspas de piedra, dos asas resplandecientes que son las Sierras Madres. Es por ellas
también por donde los desplegadores de mapas toman a México: alli estan los dos
gritos voceadores del pafs. Las Sierras patronas son anchas para auparlo todo, y so-
bre las mellizas conformadas, estd una meseta mas cabal que cualquiera, donde
la luz cabrillea y donosea gozandose a si misma.

Y sobre esa meseta, cuatro o seis culturas diversas pero complementarias, luceny
pregonan varias maravillas: las piramides, los gigantes, las ciudades y los templos
toltecas, los palacios mixtecos-zapotecas, el azuleo indecible de Cholula, las ca-
tedrales romano-espanolas, las ciudades coloniales y las modernas. Repaso todo
aquello, casi palpandolo, me quedo gozandolo, morosamente, pero como la ima-
ginacién es cosa viva y como tal pide comer siempre pastel fresco, ella se voltea

para clavarse en el pleno campo de México.'8>

Sein Druckbild hatsich vierundzwanzig)ahre in der Retina meiner Seele gehalten,
die wir Erinnerung nennen und wenn dieses Gedenken ohne Ausgaben erfolgen
konnte, dann aus dem Grund, dass ich es oft ansah und es liebte und noch immer
liebe.

Wo ich auch aufdieser Welt mein Tagebuch lese, falle ich auf einige mexikanische

183
184

185

Vgl. Genette, Gérard: Palimpsestes. La Littérature au second degré. Paris: Seuil 1982.

In einem vergleichbaren Sinne rekurriert Rabasa auf die Metapher —er nutzt sie jedoch, um
daraufaufmerksam zu machen, dass die europiischen Reiseberichte die autochthonen Texte
Uberschreiben und nicht wahrnehmen, siehe dens.: Inventing America. S. 96, 101, u.6.
Mistral, G.: Estampa del indio mexicano. S. 298.
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Referenzen; in meine Innenansicht, welche die breiteste unter den Ansichten ist,
springen mir zwei lange steinerne Fliigel entgegen, zwei glanzende Fligel, wel-
che den Sierras Madres entsprechen. Von ihnen ausgehend erfassen auch die Ent-
falter von Karten Mexiko: dort befinden sich die beiden anrufenden Schreie des
Landes. Die Schutzheiligen-Sierras sind so breit, dass alles sich erhebt und auf den
geformten Zwillingen befindet sich eine Hochebene, vollkommener als jede an-
dere, auf der das Licht glitzert, sich anmutet und an sich selbst Gefallen findet.
Und auf dieser Hochebene sind es vier oder sechs unterschiedliche, doch sich er-
ganzende Kulturen, die leuchten und verschiedene Wunder verkiinden: die Py-
ramiden, die Riesen, die Tempel und Stidte der Tolteken, die Mixtec-Zapotec-
Palaste, das unbeschreibliche Azurblau von Cholula, die rémisch-spanischen Ka-
thedralen, die kolonialen und modernen Stadte. All das gehe ich noch einmal
durch, fast beriihre ich es, ich geniefie es, ergriffen, doch da die Vorstellungskraft
etwas Lebendiges ist und als ein solches immer frischen Kuchen zu verspeisen
verlangt, wendet sie sich, um in das offene Gebiet Mexikos einzuschlagen.

Mistral eroffnet ihren Text mit einer Definition, welche Erinnerung als einen vi-
suellen, raumlichen und zugleich dynamischen Vorgang begreift. Wenn die Erin-
nerung als »Retina der Seele« verstanden wird, vermengt Mistral in dieser Me-
tapher eine korperliche und spirituelle Dimension, wie es im »Sehen« und »Lie-
ben« der estampa fortgefithrt wird. Erinnerung versteht die Erzihlerin als eine Ver-
flechtung, rekurriert die Bezeichnung Netzhaut doch schliefilich etymologisch auf
die Fischernetze, mit denen man die Retina einst verglich.’®® Die Erzihlinstanz
denkt Erinnerung nicht als einen statischen Vorgang, sondern eher, der biologi-
schen Funktion der Netzhaut entsprechend, als ein Scharnier, das zwischen dem
dufBeren und inneren Teil der Wahrnehmung vermittelt.

In den transitorischen Charakter figt es sich, dass die Erinnerung auf der ei-
nen Seite als schriftlich fixierte Gegenwart im Tagebuch gespeichert, zugleich je-
doch durch die Lektiire wiedergesehen und wiederdurchlebt wird. Den unwillkiir-
lichen Charakter des Erinnerns, wie er in Marcel Prousts Madeleine-Szene pro-
minent aufscheint, reflektiert Mistral durch Verben des Unbeabsichtigten: Die Er-
zdhlfigur stolpert iiber Teile des Geschriebenen und zwei Steinklingen springen ihr
entgegen.

Erinnerung ist ein rdumliches Gebilde, das die Erzdhlinstanz in ihrer Innen-
sicht entfaltet. Den Lesern begegnet an dieser Stelle eine wortwortliche innere Geo-
grafie, die von einer Erinnerung zu Text und schlief3lich zur Kartografie wird. Der

186 Siehe Kluge, Friedrich: [Art.] Netzhaut. In: Etymologisches Worterbuch der deutschen Spra-
che. Bearbeitet von Elmar Seebold. 24. durchges. und erw. Aufl. Berlin u.a.: De Gruyter 2002.
S. 650.
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Blick tiber die Hochebene lisst verschiedene Kulturen auferstehen, deren Simul-
taneitit durch die Auflistung ihrer architektonischen Kunstwerke insinuiert wird.
Wie in El paisaje mexicano konzentriert sich das Textsubjekt auf die Sierras Madres
und beschreibt diese Landschaft als einen anthropomorphen Erlebnisraum, der
Geschichte und Erinnerung in sich tragt; die Gebilde der Natur werden mit den
Gebilden der Menschen zusammengebracht. Der Verweis auf Corot in El paisaje
mexicano entfaltet mit Blick auf dessen Spatwerk, das von den Erinnerungsbildern,
souvenirs, gepragt ist, nun eine weitere Stofdrichtung. Corot erschuf so stimmungs-
geladene Landschaften aus seiner Erinnerung und damit nicht aus dem unmittel-
baren Sehen.'®” Mistrals rezipierte damit nicht nur die Motive von Corot, sondern
moglicherweise ebenso dessen Verfahren.

Erinnerung ist in der Estampa del indio mexicano sowohl eine individuelle wie
auch kollektive Angelegenheit, wie es der Begriff der »memoria hereditaria«'®® [des
vererbten Gedichtnisses] ausdriickt, den Mistral bemitht, um ihre Neigung zum
Kollektiv zu begriinden. Wahrend die Erinnerungen vorbeiziehen, erblickt die Er-
zihlerin einen autochthonen Mann, der durch die Landschaft schreitet, und folgt
ihm. Hiermit deutet sich eine Tendenz an, die in der Estampa del indio mexicano
fortwihrend zu beobachten ist: das Schwanken zwischen Modi des dramatischen
und erzihlerischen Schreibens. So heif’t es etwa: »Ahora vuelvo a lo mio, que es el
recordar al indio hace veinticuatro afios. Me siento con ellos, entrando en el ruedo,
por mejor oirlos.«'®® [Nun kehre ich zu meinem Vorhaben zuriick und erinnere
mich an den Autochthonen vor vierundzwanzig Jahren. Ich setze mich zu ihnen,
betrete die Arena, um sie besser zu horen.] Die kleine Prosaschrift speist sich wie
die Silueta de la india mexicana aus der Spannung zwischen dem Erzihlen und Beob-
achten, dem Singuliren und Kollektiven sowie dem Stillstand und der Bewegung.
Die Erzahlinstanz folgt so wie in der Silueta de la india mexicana einem bestimmten
Individuum, verbindet ihre Reflexionen dabei jedoch immer wieder mit dem Kol-

lektiv der mexikanischen Autochthonen.?®

In der Darstellung des Marsches hilt
sie immer wieder inne. Die Erzihlperspektive ist erneut statisch, nimlich autodie-
getisch und intern fokalisiert, womit wie in der Silueta de la india mexicana eine Au-
enperspektive entworfen wird, die von der Distanz zwischen Erzihlinstanz und

beobachteten Autochthonen zeugt.

187 Zu den souvenirs siehe Eiling, Alexander: simmer das Gleiche: ein Meisterwerk«. Corots spa-
te Landschaften. In: Camille Corot. Natur und Traum. Hg. von Margret Stuffmann. Karlsru-
he/Berlin u.a.: Staatliche Kunsthalle/Kehrer 2012. S. 409-415. S. 409. Vgl. Thomas, K.: Corot
und die Asthetik der Réverie. S. 366.

188 Mistral, G.: Estampa del indio mexicano. S. 299.

189 Ebd.S.300.

190 Dies zeigt sich etwa anhand der AuRerungen zur Kleidung oder kérperlichen Statur des Man-
nes, vgl. ebd. S. 298.
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I1.4.2 Druckbilder des Gedachtnisses

Die Bezeichnung estampa wihlte Mistral immer wieder fiir ihre Texte — im Jahre
1927 verfasste sie das Manuskript Estampa de la Camarga und schrieb ab 1924 fiir El
Mercurio eine Reihe von kurzen didaktischen Texten tiber Tiere, Estampas de anima-
les.®! Im Vergleich zur silueta ist die estampa damit eine etablierte Form bei Mis-
tral, deren Bezeichnung wie die Silhouette auf eine Technik der visuellen Kunst
rekurriert. Das Substantiv estampa kennzeichnet im Deutschen schliellich unter
anderem einen »Drucke, »(Kupfer-)Stich« und eine »Estampe«,’* wobei die vor-
liegende Studie sich fiir die mehrdeutigere Ubertragung >Druckbild« entscheidet.
Das Substantiv estampa driickt die Vervielfiltigung eines Gegenstandes aus, die
durch eine (Hand-)Presse erfolgt.’”® Im Lateinamerika des 20. Jahrhunderts wird
die estampa vor allem mit der mexikanischen Kunst assoziiert, mit der Mistral sehr
vertraut war. In ihrem Recado sobre lo que América ha dado stellt sie etwa dar, dass fiir
sie nur zwei genuin lateinamerikanische Kunststromungen existierten, nimlich
die mexikanische, wie sie die Muralisten Diego Rivera und José Clemente Orozco
reprisentierten, und die Literatur Rubén Darios.'?*

Mit der Kunstform der estampa wird in Mexiko vor allem das Schaffen José
Guadalupe Posadas verbunden; zugleich kénnen die Urspriinge der kiinstlerischen
Drucktechnik bis zu mittelalterlich-europdischen Kunstformen, die sich reprodu-
zieren lassen, zuriickverfolgt werden.'®> Das Kollektivwerk Estampas de la Revolucion
Mexicana, das im Jahre 1947 von der Kiinstlervereinigung Taller de Grafica Popular

191 Vgl. Arrigoitia, L. d.: Pensamiento y forma en la prosa de Gabriela Mistral. S. 75, 77. In der
Sammlung unverdéffentlichter Prosaschriften von Mistral, Caminando se siembra, finden sich
zahlreiche didaktische estampas, vgl. dies.: Estampas de animales. In: Caminando se siembra.
Prosas inéditas. Hg. von Luis Vargas Saavedra. Santiago de Chile: Random House Mondadori
2013. S. 285-326. Fiir ein weiteres Beispiel fiir eine estampa, die ebenso um das Thema der Er-
innerung kreist, siehe Mistral, Gabriela: Estampa de la Camarga. Manuskript1927. Biblioteca
Nacional Digital de Chile, AE0014967. www.bibliotecanacionaldigital.cl/bnd/623/w3-article-
141813.html (02.03.2021).

192 Siehe [Art.] estampa. In: Worterbuch der spanischen und deutschen Sprache. S. 579. Fiir den
sKupferstich<existieren jedoch noch andere Ausdriicke, unter anderem>grabado en cobre«.

193 Vgl. [Art] estampa. In: Diccionario de la lengua espafola. Hg. von Real Academia Espafiola.
23. Aufl. Barcelona: Espasa Libros 2014. S. 962f. S. 962.

194 Vgl. Mistral, Gabriela: Recado sobre lo que América ha dado. In: dies.: Recados para hoy y
mafana: textos inéditos. 2 Bde. Hg. von Luis Vargas Saavedra. Bd. 2. Santiago de Chile: Su-
damericana1999.S. 71-75. S. 73.

195  Siehe dazu den informierten Uberblick von Galf Boadella, Montserrat: Estampa popular, li-
teratura popular: Del Bois Protat a José Guadalupe Posada. In: Estampa popular, cultura po-
pular. Puebla: Benemérita Univ. Autdnoma de Puebla Instituto de Ciencias Sociales y Huma-
nidades>Alfonso Vélez Pliego<2007. S.15-98. S. 16ff.
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herausgegeben wurde und auf soziale Ungerechtigkeit aufmerksam machte, ist ein
Beispiel fiir den politischen Impetus der Kunstform.

Wenn Mistral ihre kleine prosaische Schrift als estampa betitelt, insinuiert sie,
dass ihr Text aus dem Gedichtnis konstruiert wurde und nicht unmittelbar im Mo-
ment der Wahrnehmung entstand.’® Der Bezug auf eine reproduzierbare Kunst
impliziert einen metapoetologischen Kommentar. In Walter Benjamins im Jah-
re 1935 verfassten Kunstwerkaufsatz ist bekanntlich nicht Reproduzierbarkeit an
sich, sondern technische Reproduzierbarkeit das Novum, fiir das Benjamin als Bei-
spiel den Holzschnitt und die Lithografie benennt, was bereits einen Konnex zum
mistralschen Druckbild herstellt.”” Als entscheidende Kriterien der Differenzie-
rung von reproduzierbarem und nicht reproduzierbarem Kunstwerk fithrt Benja-
min »das Hier und Jetzt des Kunstwerks — sein einmaliges Dasein an dem Ort, an

198

dem es sich befindet«”® an. Dieses Moment der Authentizitit und Prisenz gehe

in der reproduzierbaren Kunst verloren.'?

Mistral entwirft eine Kunst, die technisch vervielfiltigbar ist und sich selbst
durch Rekonstruktion aus dem Gedichtnis als Reproduktion etikettiert. Dieses
Kriterium trifft auf die Form der Silhouette zu und umso mehr auf das Druckbild.
Mistral méchte die autochthone Seite Lateinamerikas in technisch reproduzierba-
ren Formen darstellen und grenzt sich damit bereits in der Wahl ihrer Form von ro-
mantischen Vorstellungen des Autochthonen ab, gemif} denen die Autochthonen
das >Urspriingliche« und die >sWurzeln« Lateinamerikas als »edle« und >natiirliche«
Menschen inkorporieren.?°° Das technisch Reproduzierbare differiert damit von
einer Diskurstradition, die vom europdischen Reisebericht geprigt wurde, fiir die
wiederum Visualitit nicht zuletzt dadurch so wichtig war, dass der Sehsinn fiir die
Augenzeugenschaft, die Anwesenheit und Prisenz des Reisenden biirgte.?°! Mis-
tral setzt dem ein Schreiben aus der Erinnerung entgegen, in dem sich die Bilder
des Gedichtnisses iibereinander lagern.2°*

196 Arrigoitia interpretiert die estampa in diesem Sinne als eine Zwischenform von Beschreibung
und Erzdhlung, vgl. dens.: Pensamiento y forma en la prosa de Gabriela Mistral. S. 75.

197 Vgl. Benjamin, Walter: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit.
[Erste Fassung]. In: Gesammelte Schriften. 7 Bde. Hg. von Rolf Tiedemann u. Hermann
Schwepphauser. Bd. 2, 2. Teil. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1991. S. 431-469. S. 436.

198 Ebd.S. 437.

199 Vgl. ebd.S. 437, 440.

200 Ein Beispiel hierfiirist José de Alencars Roman lracema, in dem die Autochthone Iracema mit
dem Portugiesen Martim eine Liebesbeziehung eingeht und durch die Zeugung eines Kindes
die brasilianische Bevélkerung konstituiert, vgl. dens.: Iracema. Sao Paulo: Hedra 2006. Zur
Kritik am Konzept und Begriff der Wurzel siehe Bettini, Maurizio: Wurzeln. Die triigerischen
Mythen der Identitit. Ubers. von Rita Seufi. Miinchen: Antje Kunstmann 2018.

201 Dazu etwa Ette, O.: Literatur in Bewegung. S. 45.

202 Pizarro Cortés zitiert eine Passage aus der Breve descripcion de Chile, in der Mistral den Aus-
druck des »subsuelo de la infancia« [Untergrundes der Kindheit] verwendet, aus dem heraus
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Die mistralsche Prosa ist eine reproduzierbare und in Konsequenz erschwing-
liche Kunst, die durch ihre Reichweite die Verbreitung von Wissen fordert. Die Re-
produzierbarkeit der estampa unterstreicht erneut die Abkehr vom genialen, méinn-
lich konnotierten Schopfer-Kiinstler. Durch die Benennung des kurzen Prosatex-
tes als estampa driickt sich auf einer weiteren Ebene die Poetik Mistrals aus: Diese
strebt nach einer anderen Darstellung Lateinamerikas, fiir die neue Bezeichnun-
gen wie silueta oder estampa gefunden werden miissen, und die auf Verfahren der
bildenden Kunst rekurriert, durch welche eine besondere Form von Anschaulich-
keit erzeugt wird. Bereits die Titel der kleinen Reiseprosa bei Mistral machen damit
auf den ersten Blick erkenntlich, inwiefern das Visualisieren ein zentrales Verfah-
ren dieser Textsorte ist.

Wie die Silueta de la india mexicana verfiigt die Estampa del indio mexicano tiber
eine intermediale Dimension, die das Perzeptionspotential der kleinen Reiseprosa
unterstreicht: »Pero, sobre todo, él pronuncia ablandando el cuero crudo del caste-
llano, y ademas, habla con ritmo, porque ritmica tiene la vida entera, como en el
caso su Oriente paterno. Grato es de oir como de ver el indio americano.«*°? [Doch
vor allem weicht seine Aussprache das rohe Leder des Kastilischen auf und dariiber
hinaus spricht er mit Rhythmus, denn itber Rhythmik verfiigt das gesamte Leben,
wie auch sein viterlicher Orient. Angenehm ist es, den autochthonen Amerikaner
zu horen und zu sehen.] Die Erzihlerin beschreibt ausfithrlich die Gesinge der
autochthonen Bevolkerung und verteidigt ihre Sprache, was sowohl im Hinblick
auf ihre soziale Zugehorigkeit als auch auf die postkoloniale Konstellation — expli-
zit spricht Mistral vom Kastilischen — zentral ist. Die Poetik der kleinen Reiseprosa
ist visuell und auditiv — der mexikanische Autochthone wird erinnert, gesehen und
gehort.

1.5 Ein androgyner Kriegsgott

Fir die Poetik Mistrals spielt die kleine Reiseprosa eine Schliisselrolle: Die Schrift-
stellerin versuchte nicht nur, Lateinamerika zu visualisieren, sondern hegte auch
den Anspruch, eine neue Tradition lateinamerikanischen Schreibens zu etablieren,
in der kleinen Formen eine entscheidende Position innewohnte. Dafiir ging Mis-
tral von einer Liicke deskriptiver Literatur in Lateinamerika aus, die es durch das

neue Bilder entstiinden. Dieses Zitat unterstiitzt die von mir verwendete Metapher des>Pa-
limpsest« fiir die Erinnerung, vgl. dies.: Historia, identidad nacional e identidad continental
en el ensayismo mistraliano. S. 291. Vgl. Mistral, Gabriela: Breve descripcién de Chile. Con-
ferencia en Malaga. In: dies.: Gabriela anda por el mundo. Seleccién de prosas y prélogo de
Roque Esteban Scarpe. Santiago: Bello 1978. S. 337-351. S. 344.

203 Mistral, G.: Estampa del indio mexicano. S. 300f.

69



70

Poetik des Kolibris

Verfassen von literarischen Beschreibungen in kleinen Formen und einer zuging-
lichen Sprache zu fiillen galt. Die folgenden Unterkapitel beleuchten die Poetik der
kleinen Formen in verschiedenen Facetten: die Figuration des Kleinen durch die
Metapher des Kolibris, die Poetik des Einfachen und Alltiglichen und schlief3lich
den Hohepunkt der kleinen mistralschen Reiseprosa — die Form des recados.

Im Juli 1922 verdffentlichte Mistral einen Prosatext zur Apologie und Umdeu-
tung des Tropischen in der puerto-ricanischen Kulturzeitschrift Repertorio Ameri-
cano.*** In der jungen, im Jahre 1919 gegriindeten Zeitschrift sollten im Laufe der
Jahre viele Grof3en der lateinamerikanischen Geistesgeschichte verdffentlichen. 2>
Gleich auf der Titelseite publizierte Mistral ihren Artikel, den sie noch vor der Reise
nach Mexiko in Chile verfasste.

Palabras que hemos manchado: Tropicalismo [Worter, die wir befleckt haben: Tro-
pikalismus] lehnt ein Konzept vom abundanten und exzessiven Tropischen?°®, wie
es anscheinend von Hippolyte Taine und den Europdern vertreten wird, als disqua-
lifizierende Fremdbezeichnung ab: »Para los devotos de Taine, es cosa irrevocable:
naturaleza exuberante y esplendorosa, verbo excesivo. Y las gentes de tierra fria

dicen la palabra con un saboreo de delectacién infantil...«*7 [

Fir die Anhinger
Taines handelt es sich um eine unwiderrufliche Angelegenheit: eine ippige und
prachtige Natur, ein exzessives Verb. Und die Menschen der kalten Erde sagen das
Wort mit einem Geschmack kindlicher Freude...] Auf welchen Text von Taine Mis-
tral referiert, ist offen, doch wird umso offensichtlicher, dass die Benennung des
Tropischen als eine diskreditierende Fremdbezeichnung aufgefasst wird, die wie

der Begriff der Demokratie »befleckt« worden sei.>®®

204 Der Artikel wird in der Forschung nur selten erwihnt, etwa bei Valdés Gajardo, E.: La prosa
de Gabriela Mistral. S.104f. Arrigoitia spiirt der Bedeutung des Tropischen bei Mistral auch
in anderen Schriften nach, vgl. dens.: Pensamiento y forma en la prosa de Gabriela Mistral.
S.106ff.

205 Vgl.dazu Medina, Mario Oliva: En torno a la historia de Repertorio Americano (1919-1958). In:
Revistas en América Latina. Proyectos literarios, politicos y culturales. Hg. von Regina Crespo.
México, D.F.: CIALC UNAM 2010. S. 63-86. S. 71, 78.

206 Inder Prosaschrift differenziert Mistral nicht zwischen den Termini »tropicalismo« [Tropika-
lismus], »tropical« [tropisch], »trdpico« [tropisch] und »trépicales« [Bewohner der Tropen].
Trotz der Fille an Begriffen rekurriert sie nur an einer Stelle im Singular [el trépico] auf die
geografische Bezeichnung fiir das Gebiet zwischen den Wendekreisen. Da bereits dieses se-
mantische Feld davon zeugt, dass es Mistral nicht primar um das Klimatische geht, verwende
ich in meinen Ubersetzungen den mehrdeutigen Begriff des »Tropischen« fiir »el trépico«.
Der Begriff des Tropikalismus steht in den frithen 1920er Jahren noch nicht in Bezug zur bra-
silianischen Kunstbewegung.

207 Mistral, Gabriela: Palabras que hemos manchado: Tropicalismo. In: dies.: Gabrielaanda porel
mundo. Seleccién de prosas y prélogo de Roque Esteban Scarpe. Santiago: Bello 1978. S. 167f.
S.167.

208 Vgl.ebd. S.168.
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Mistrals Artikel gestaltet sich als Arbeit an der Sprache und an einem Begriff,
fiir den die Autorin wie in einer Abhandlung verschiedene Definitionen aufgreift
und dekonstruiert. Nach einer knappen Analyse der Gegenwartsliteraturen Mexi-
kos, Zentralamerikas und Kolumbiens legt Mistral eine erste Definition des Tropi-
kalismus vor:

;Qué es lo que llaman, pues, tropicalismo? No es una caracteristica verbal de los
climas ardientes, sino una expresion de barbarie artistica, de literaturas en for-
macién. Es tropical todo ensayista, de prosa o verso; todo escritor de cultura no
cuajada todavia, y lo es, por fin, el hombre que tiene desorden mental, que no

define ni ordena, y que escribe precipitadamente, sin honradez.?®?

Was bezeichnen sie also als Tropikalismus? Es ist keine wortliche Charakteristik
der brennenden Klimata, sondern ein Ausdruck kiinstlerischer Barbarie der im
Entstehen begriffenen Literaturen. Jeder Essayist, der Prosa oder Verse schreibt,
ist tropisch; jeder Schriftsteller einer noch immer nicht geronnenen Kultur ist tro-
pisch ebenso wie schliefilich der Mensch, der iiber geistige Unordnung verfiigt,
der weder definiert noch ordnet und der hastig und unrechtschaffen schreibt.

Diese Definition des Tropikalismus riickt das Experimentelle und das Dynamische
in den Vordergrund; das tropische Schreiben definiert sich dadurch, dass es nicht
dem Innehalten, dem »Geronnenen« [cuajado], sondern dem Schnellen, »Uberstiir-
zenden« [precipitadamente] entspricht. Es handelt sich offenbar um einen kolonial
gefirbten Begriff, der fiir emergierende Literaturen und die so genannte Barbarie
angewandt wird.

Mistral geht es nicht darum, den Begriff des Tropischen vollstindig umzufor-
men, viel eher bestitigt sie die vormals klimatisch eingefirbte Dimension: »Y si el
tropicalismo fuese el estado de ardor del alma, jbendito sea él! Porque la frialdad
en el arte es una intrusa que llega a profanar.«**° [Und wenn der Tropikalismus der
glithende Zustand einer Seele sein sollte, so sei er doch gesegnet! Denn die Kilte ist
in der Kunst ein Eindringling, der kommt, um sie zu entweihen.] In einem letzten
Schritt deutet sie dementsprechend auch die Bilderwelt des Tropischen um:

Dan como simbolo del trépico, quienes lo desdefian, un gran papagayo tornaso-
lado. ;Por qué no el breve colibri? El trdpico no es excesivo, es intenso. [..] Es la piedra
preciosa, en la cual cabe todo el color derramado de un ancho horizonte. Y asi co-
mo es el trépico son sus poetas: ricos, en su brevedad; densos como la gota de
resina.?"

209 Ebd.S.167.

210 Ebd.S.168.

211 Ebd. Herv. i. O. In der Anthologie Gabriela anda por el mundo ist die Kursivsetzung anders als
in der Zeitschriftenausgabe des Artikels nicht angefiihrt. Auch in Bezug auf den Titel besteht
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Diejenigen, welche das Tropische verachten, verleihen ihm einen grofden schil-
lernden Papageien als Symbol. Doch warum nicht den kurzen Kolibri? Das Tropi-
sche ist nicht ausschweifend, es ist intensiv. [..] Es ist der Edelstein, in den alle ausge-
breiteten Farben eines weiten Horizonts passen. Wie das Tropische, so sind auch
seine Dichter: reich in ihrer Kiirze, dicht wie ein Harztropfen.

Als Gegensatz zum grofden Papageien nennt Mistral nicht den kleinen, sondern kur-
zen Kolibri und verweist damit auf einen dsthetischen Begriff, der seit der antiken
Rhetorik mit dem Stilideal der brevitas verbunden ist. Der Kolibri schillert nicht wie
der Papagei, sondern zeichnet sich durch seinen schnellen Fliigelschlag aus, was auf
Mobilitit und Geschwindigkeit hindeutet. Wihrend der Papagei in verschiedenen
Regionen der Erde vorkommt, ist der Kolibri leidglich auf dem amerikanischen
Kontinent heimisch und kann nur mit sehr viel Mithe in zoologischen Girten ge-
halten werden.?”* Wie der Papagei ist der Kolibri eine tropische Vogelart, die je-
doch nicht spezifisch amerikanisch ist, womit Mistral eine dezidiert amerikanische
Definition tropischer Literatur vorlegt.

In seinen metaphorischen Konnotationen zeichnet sich der Papagei durch die
Nachahmung der menschlichen Sprache aus und steht in einem postkolonialen
Kontext damit fiir die lateinamerikanische Nachahmung der europiischen Litera-
turen. In der frithneuzeitlichen Reiseliteratur lisst sich zudem die Identifizierung
der Autochthonen mit Papageien beobachten.? Diese sind im Vergleich zum Ko-
libri nicht nur eine geografisch weiter verbreitete Vogelart, sondern erreichten die
westlichen Hemisphiren wesentlich frither durch die nach Indien fithrenden Feld-
ziige Alexander des GrofRen.*'* Anders als der Kolibri verfiigt der Papagei zudem
tiber einen Platz in der europiischen Ikonografie; er zierte eine Vielzahl von al-
legorischen Amerika-Darstellungen und tauchte bereits bei Martin Waldseemiil-
ler auf, was zu seiner Assoziation mit Lateinamerika beigetragen haben mag.?"
Nicht nur die fehlende europdische ikonografische Tradition, auch die schwieri-
ge Domestizierung des Kolibris im Gegensatz zum Papageien lassen ihn zu einem

Uneinigkeit zwischen Zeitschriftenartikel und Anthologie, da dieser, wie auf der Seite der
Originalausgabe ersichtlich, wie folgt lauten miisste: »Palabras que hemos manchado. Tro-
PICALISMO«. Herv. i. O.

212 Vgl. Poley, Dieter: Kolibris. Trochilidae. 3. erw. Aufl. Magdeburg: Westarp 1994. S.120.

213 Vgl. Greenblatt, S.: Marvelous Possessions. S. 99.

214 Vgl.Lindemann, Klaus: Der Papagei. Seine Geschichte in der Deutschen Literatur. Bonn: Bou-
vier1994. S.10.

215 Vgl. Poeschel, Sabine: Studien zur Ikonographie der Erdteile in der Kunst des 16.-18. Jahrhun-
derts. Miinchen: Scaneg 198s. S. 50, 196f., u.6.
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Bild des (postkolonialen) Widerstands werden.?® Durch Kontrastierung der bei-
den Vogelarten negiert Mistral die Gleichsetzung des Tropischen mit dem Barock,
erfuhr doch der Papagei als Symbol gerade in dieser Epoche und ihrer Dichtung
eine Konjunktur.*"7

In dem selbstreflexiven Gestus einer Mise en abyme rekurriert Mistral auf den
Begrift des Tropischen, um ihn, im Sinne des rhetorischen Tropus, durch einen
anderen Ausdruck zu ersetzen, der in keinem Ahnlichkeitsverhiltnis zum ausge-
tauschten Wort steht. Wenn Mistral auch nicht den Begriff, sondern seine Bedeu-
tung ersetzt, findet sich doch in ihrem Verfahren die gleiche Substitutionsbewe-
gung des Tropus wieder: Der Kolibri wird zu einem Tropus des Tropischen, wo-
durch Mistral das rhetorische Verfahren selbst inszeniert.

Fiir eine genauere Charakterisierung des Tropischen bemiiht Mistral eine wei-
tere figurative Darstellung, indem sie die Metapher des »wertvollen Steins« und
»Harztropfens« evoziert. Da diese so klein wie der Kolibri sind, driicken sie ebenso
das konzentrierte und verdichtete Wesen des Tropischen aus. Jedoch stehen Harz-
tropfen und Stein als Bilder fiir Konservierung und Statik in einem Spannungs-
verhiltnis zum Kolibri, dessen Schnelligkeit und plétzliches Auftreten ihn zu einer
Figur des Ephemeren werden lassen; das Tropische nach Mistral ist somit kein bi-
nirer Begriff, sondern vereint in sich Dichotomien.

Im Jahre 1940 portritierte Mistral in der nicht veréffentlichten Schrift Colibriés
erneut den kleinen Vogel als Protagonisten und griff hierbei auf die fiir ihre Prosa
so charakteristische Mischform von Beschreibung und Erzahlung zuriick.2® Die
Erzihlerin kombiniert die Darstellung von Wissen iiber die kleine Vogelart mit
einem narrativen Abschnitt, in dem die Erzidhlinstanz die Bewegungen eines Ko-
libris nachvollzieht. Die Merkmale, die Mistral in Bezug auf den Kolibri ausfiihrt,
entsprechen seinen biologischen Eigenschaften sowie seinen kulturellen Konnota-
tionen. Die Erzihlinstanz konstatiert dafiir zunichst einmal seine Sonderstellung
unter den Vogeln, benennt seine Schnelligkeit und ausschliefRliche Verbreitung auf

216 In ihrem im Jahre 1924 veréffentlichten Gedichtband Tala integrierte Mistral auch ein Kin-
dergedicht, das den Titel Papagayo trug und die negativen Konnotationen des Vogels unter-
streicht. Dieser beleidigt das dufdere Erscheinungsbild des lyrischen Ichs, welches daraufhin
seinen Schnabel als »satanisch« beschreibt, vgl. dies.: El papagayo. In: Poesias completas. Hg.
von Margaret Bates. 2. Aufl. Madrid: Aguilar1962. S. 282.

217 Vgl. Lindemann, K.: Der Papagei. S.17.

218 Wieim Falle der Estampa del indio mexicano konnte ich weder bei Arrigoitia noch auf der Seite
der Chilenischen Nationalbibliothek, die den Text als »Manuskript«einordnet, einen Hinweis
zur Veroffentlichung finden. Vgl. Mistral, Gabriela: Colibriés. Manuskript 0.). Biblioteca Na-
cional Digital de Chile, AE0018445. http://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/bnd/623/w3-
article-147625.html (02.03.2021).
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dem amerikanischen Kontinent.?® Die Spezifizierung der Verbreitung lisst um-
so offensichtlicher werden, dass der Vogel figurativ fiir den Panamerikanismus®*°
steht: »Desde Canada a Chile relumbra el collar de pedreria, el vuelo de las saetas
atornasoladas.«**! [Von Kanada bis Chile leuchtet die Edelsteinkette, der Flug der
schillernden Pfeile.]

Mistral fundiert das bereits achtzehn Jahre zuvor in Palabras que hemos manchado
beschriebene Verhiltnis und definiert den Kolibri als ein Synonym des Tropischen:
»Pero en los trdpicos, su patria, ellos estan siempre sobre jardines y plantios; ellos
son el Trépico mismo y las gentes del sol los ven desaparecer como nosotros.«***
[Aber in den Tropen, ihrer Heimat, sind sie immer iiber Girten und Plantagen
anzutreffen; sie sind die Tropen selbst und die Sonnenmenschen sehen sie wie wir
verschwinden.]

Die Erzihlinstanz stellt den Vogel als dsthetisches Wesen dar, wofiir sie immer
wieder auf seine Verbindung zum Tanz referiert — »Tinzer der Liifte« — und ihn
als schon bzw. als »wahre Augenweide«** bezeichnet.

Supe, de boca de un ornitélogo francés, que el aleteo invisible de las mintscu-
las alas del colibri, es un rotar eliptico, un giro que en el aire dibuja un ocho, con
las ondulaciones de una bailadora de flamenco, digo: de sus mufecas en blando
arabesco. Merced a esa flexibilidad de caucho vivo, gracias a esos huesecillos arti-
culados en todas direcciones, la breve ala puede impulsarlo y suspenderlo, dete-
nerlooclavarlo como unemblemaen el aire. Ningln ave del planeta logra tamafia
proeza, que seguramente celebran los angeles y demas criaturas celestiales, gran-
des expertas en vuelo...2%4

219 Vgl. Mistral, Gabriela: Colibriés. In: dies.: Recados para hoy y manana. Textos inéditos. 2 Bde.
Hg. von Luis Vargas Saavedra. Bd. 1. Santiago de Chile: Editorial Sudamericana 1999. S.138-
142.5.138, 142.

220 Wenn ich von sPanamerikanismus«< spreche, dann sind in diesem Konzept auch die Verei-
nigten Staaten eingeschlossen. Der Begriff sLateinamerikanismus< erscheint zu selektiv, da
Mistral sich politisch in der Panamerikanischen Union engagierte und sich seit ihrer ersten Rei-
se in die USA fiir den Panamerikanismus interessierte. Die Vereinigten Staaten wahlte sie im
Verlauf ihrer Biografie auch zu ihrem Lebensmittelpunkt, vgl. dazu Pizarro Cortés, C.: Histo-
ria, identidad nacional e identidad continental en el ensayismo mistraliano. S. 298. Vgl. Co-
hen, Jonathan: Toward a Common Destiny of the American Continent: The Pan-Americanism
of Gabriela Mistral. In: Gabriela Mistral. The Audacious Traveler. Hg. von Marjorie Agosin.
Athens (Ohio): OUP 2003. S.1-18.S.5.

221 Mistral, G.: Colibriés. S.142. Der Vergleich von Kolibri und Edelsteinen erinnert an wissen-
schaftliche lateinische Bezeichnungen fiir den Vogel, wie »Sapphirina« oder »Saphir«, vgl.
Poley, D.: Kolibris. S. 11.

222 Mistral, G.: Colibriés. S.139.

223 Ebd.S.138.

224 Ebd.S.141.
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Von einem franzosischen Ornithologen erfuhrich, dass der unsichtbare Schlagder
winzigen Fligel des Kolibris eine elliptische Drehung ist, eine Wendung, die ei-
ne Acht in die Luft zeichnet, wie die wellenférmigen Bewegungen einer Flamen-
cotianzerin, das heifdt also: wie sie mit ihren Handgelenken weiche Arabeske in
die Luft zeichnet. Dank dieser Flexibilitdt lebendigen Gummis, dank der kleinen
Knochen, die in alle Richtungen beweglich sind, kann der kurze Fliigel ihn vor-
antreiben und in der Schwebe halten, ihn anhalten oder wie ein Emblem in die
Luft nageln. Keinem Vogel auf dem Planeten gelingt eine solche Grofitat, die si-
cherlich von Engeln und anderen himmlischen Geschopfen, grofden Kennern des
Flugwesens, gepriesen wird...

Die Kiirze und ihre Stilfiguren hebt Mistral ausdriicklich hervor und benennt ne-
ben der brevitas — versinnbildlicht durch die kurzen Fliigel des Kolibris — auch die
rhetorische Figur der Ellipse sowie die kleine Form des Emblems. Die dsthetische
Dimension des kleinen Vogels spiegelt sich auch in seiner Charakterisierung als
malender Flieger und Flamencotinzer wider; zudem legt die Konzentration auf
den Flug des Kolibris nahe, dass er als Bild der Mobilitit dient und damit auf das
Medium der Zeitung als dem Publikationsort der mistralschen Schriften verweist:
»Ellos son la Primavera del aire, como las rosas son las de la Tierra: su patria y
su itinerario es el sol y la vibracién fantastica en que viven no es otra cosa que la
reverberacién del sol al mediodia.«*%> [Sie sind der Frithling der Liifte, so wie die
Rosen derjenige der Erde sind: ihre Heimat und ihr Weg sind die Sonne, und die
fantastische Schwingung, in der sie leben, ist nichts anderes als die Riickstrahlung
der Mittagssonne.]

Dass hier auf die crdnica verwiesen wird, erscheint umso wahrscheinlicher, als
in der brasilianischen Literatur des 19. Jahrhunderts der Vogel als Metapher der
Form diente. So schrieb etwa José de Alencar: »Fazerem do escritor uma espécie
de colibri a esvoacar em ziguezague, e a sugar, como o mel das flores, a graga, o
sal e 0 espirito que deve necessariamente descobrir no fato o mais comezinho!«*2°
[Den Schriftsteller machten sie zu einer Art Kolibri, der im Zickzack flattert, und
der, wie den Honig aus den Blumen, die Anmut, das Salz, und den Geist aus den
Begebenheiten saugt, um sie notwendigerweise so verdaulich wie méoglich zu ge-

stalten!]

225 Ebd.S.139.

226 Alencar, José de: Ao correr da pena. In: Obra completa. 4 Bde. Bd. 4: Teatro, poesia, croni-
ca, ensaios literarios, escritos politicos, epistolario. Rio de Janeiro: Aguilar 1960. S. 646-651.
S. 648.Vgl. dazu Strater, Thomas: Die brasilianische Chronik (1936-1984). Untersuchungen zu
moderner Kurzprosa. Fortaleza u.a.: Ed. UFC1992. S. 58f.

15



76

Poetik des Kolibris

Neben Alencar verglich auch Machado de Assis den cronista bzw. Feuilletonis-
ten mit dem Kolibri:**? »O folhetinista, na sociedade, ocupa o lugar do colibri na
esfera vegetal; salta, esvoaga, brinca, tremula, paira e espaneja-se sobre todos os
caules suculentos, sobre todas as seivas vigorosas. Todo o mundo lhe pertence;

até mesmo a politica.«*28

[Der Feuilletonist nimmt in der Gesellschaft den glei-
chen Platz ein wie der Kolibri in der Pflanzenwelt; er springt, flattert, spielt, zit-
tert, schwebt und wedelt mit seinen Federn tiber den saftigen Stingeln, iiber alle
kraftigen Pflanzensifte. Alles gehort ihm; sogar die Politik.] Assis hebt damit die
fehlende Konzentration, die Vielseitigkeit und Mobilitit von cronista bzw. Feuille-
tonist und Kolibri als entscheidende Eigenschaften hervor. Ebenso unterstreicht er
den aneignenden Charakter des Kolibris, der sich in der Welt der Nachrichten wie
in der Natur bewegt und nicht einmal vor der Politik haltmache. Die lateinameri-
kanische Kulturgeschichte schillert in dem kleinen Vogel jedoch auch durch seine
Verbindung zur aztekischen Mythologie. In Colibriés vergleicht Mistral den Vogel
schlieflich mit griinen autochthonen Pfeilen und fithrt aus, dass fiir die Beobach-
tung des Vogels die Position des Autochthonen eingenommen werden miisse:**?
»Hay que quedarse muy quieto, como el indio que imita a sus idolos, y aprender de

230 [Man muss

ellos el arte de siluetar entre tanto jeroglifico vivo, cual es el colibri.«
so ruhig bleiben wie der Autochthone, der seine Vorbilder nachahmt und von ihnen
die Kunst lernen, zwischen so vielen lebendigen Hieroglyphen, wie es der Kolibri
ist, Konturen zu zeichnen.]

Der Kolibri fungiert damit als Metapher einer autochthon kodierten Poetik der
Dichte. Nicht nur die dgyptischen Zeichen bezeichnet man schliefilich als Hierogly-
phen, sondern ebenso die Schrift der autochthonen amerikanischen Kulturen, wie
der Maya. In vielen autochthonen Erzihltraditionen Lateinamerikas ist der Kolibri

eine zentrale Figur.**' Die Azteken etwa wurden wihrend ihrer Wanderung zwar

227 ImKapitel Il.7.1weise ich darauf hin, dassim19.Jahrhundert noch kein Unterschied zwischen
Feuilletonartikel und crénica bestand.

228 Assis, Machado de: O folhetinista. In: ders.: O espelho. Hg. von Jodo Roberto Faria. Campinas:
Editorada Unicamp 2009. S. 55-58.S. 56. Vgl. dazu Strater, T.: Die brasilianische Chronik (1936-
1984). S. 60.

229 Vgl. Ebd. S.139. Der Vergleich zu Pfeilen kdnnte eine Referenz auf den Gesang vom Kolibri
der Maya sein: »Erist wie ein kleiner Pfeil, der zitternd/und leuchtend vorbeischwirrt.« Zit. n.
Poley, D.: Kolibris. S.148.

230 Mistral, G.: Colibriés. S.140. In einem Cedicht verwies Mistral auf den Kolibri als Motiv des
autochthonen Kunsthandwerks, siehe dies.: La cajita de Olinala. In: Gabriela y México. Hg.
von Pedro Pablo Zegers Blachet. Santiago de Chile: RIL editores 2007. S. 346f. S. 347.

231 Vgl. Poley, D.: Kolibris. S.143. Poley fiihrt aus, welche Bezugnahmen auf den Kolibri von der
Maya-Kultur erhalten sind, wie die Erzdhlung vom Geschenk fiir den Kolibri oder die bei den
Lakandonen tradierten Marchen Nuxi, der Maulwurffinger und Nachtfalter und Kolibri, dazu
ebd. S.144-149. Zur Bedeutung des Kolibris bei den Tarasken und nord- und siidamerikani-
schen Kulturen siehe ebd. S.153-157.
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vom Priester Tenoch angefithrt, doch nach dem Zuriicklegen jeder Wegstrecke er-
schien der Gott der Sonne und des Krieges, Huitzilopochtli, dessen Name sich aus

232 Thm war es,

»huitzilin« [links, siidlich] und »opochtli« [Kolibri] zusammensetzt.
dem die Azteken Tenochtitlin und eine Vielzahl von Tempeln widmeten.>** Abge-
sehen von der Assoziation mit Krieg und Menschenopferungen — so wurde der
Kolibri mitunter als Blutsauger dargestellt und sein Schnabel als Waffe — schrieb
man der Vogelart hiufig Verbindungen zum Wasser und zum Jenseits zu.*** Neben
Huitzilopochtli assoziierte man zudem die Blumen- und Liebesg6ttin Xochiquetz-
al mit dem kleinen Vogel, sodass Mistrals Vergleich des Kolibris mit Tinzerinnen
wohl kein Zufall ist.?3

Die itbergeordnete Rolle des Kolibris in den verschiedenen autochthonen Kul-
turen Lateinamerikas unterstreicht, dass er als panamerikanisches und autochthon
kodiertes Bild fungiert. Die Rolle Huitzilopochtlis wihrend der Wanderung der Az-
teken deutet jedoch ebenso auf eine Verbindung zum Motiv des Reisens, Wanderns

und Migrierens hin.23

Dies wird durch sein Brutverhalten gestiitzt: Der Kolibri
legt trotz seiner GréfRe weite Strecken zwischen dem Ort des Nistens und des Uber-
winterns zuriick.?*” Der nordamerikanische Rubinkehlkolibri briitet beispielswei-
se in einem Gebiet, das von Kanada bis zum 6stlichen Teil der Rocky Mountains
reicht, und zieht zur Uberwinterung nach Mexiko.?3

Der Umstand, dass Mistral in Colibriés keine deiktischen Worter einfigt, die
Hinweis darauf geben konnten, in welchem Land die Erzdhlinstanz den Kolibri
beobachtet, stiitzt meine Deutung des kleinen Vogels als panamerikanischer Me-
tapher. Die biologische Funktion des Kolibris steht dariiber hinaus im Zusammen-
hang mit Mistrals Poetik, die darauf abzielt, Wissen tiber Lateinamerika — tiber
die Geografie, Botanik, Sprachen und Kulturen - zu sammeln und zu verbreiten.
Die bestiubende Funktion des Kolibris ldsst sich als alternatives Bild zu der in der
europdischen Literatur weit verbreiteten Metapher der Bienen fiir die literarische
imitatio und fiir den Autor als Sammler lesen.?*® Auf die Biene in dieser figurativen

dazu ausfihrlich ebd. S. 149f.

233 Vgl. ebd. S.150.

234 Vgl. ebd. S.149,151.

235 Vgl.ebd. S.160.

236 Vgl. dazu ausfiihrlich ebd. S.150.

237 Vgl.ebd. S. 91.

238 Vgl. ebd.

239 Kolibris erndhren sich hauptsachlich von Insekten und Nektar, der fiir ihren Energiehaushalt

232 Vgl.

eine bedeutende Rolle spielt. Poley kommentiert in seiner Studie ebenso ausfiihrlich ihre be-
staubende Funktion, vgl. ebd. S. 25, 42ff. Vgl. zur Biene als Metapher der imitatio Stackelberg,
Jirgen von: Das Bienengleichnis: Ein Beitrag zur Geschichte der literarischen >Imitatio«. In:
Romanische Forschungen 68 (1956) H. 3/4. S. 271-293. Dazu umfassend Stadler, U. u. Wieland,
M.: Gesammelte Welten. S. 47ff.
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Bedeutung rekurrierte etwa Michel de Montaigne: »Les abeilles pillotent deca dela
les fleurs, mais elles en font apres le miel, qui est tout leur; ce n'est plus thin, ny
marjolaine: Ainsi les pieces empruntées d’autruy, il les transformera et confondra,

«*4° [»Die Bienen holen sich von hier- und

pour en faire un ouvrage tout sien [...].
dorther aus den Blumen ihre Beute, aber daraus machen sie Honig, und der ge-
hort ihnen voll und ganz: Das ist kein Thymian mehr, kein Majoran. So soll auch
der Zogling alles, was er anderen entlehnt hat, sich anverwandeln und zu einem
voll und ganz ihm gehérenden Werk verschmelzen [...].«**]

Indem Mistral nicht die Biene, sondern den Kolibri als Figuration ihrer Litera-
tur wihlt, grenzt sie sich von der européischen Tradition ab und bezieht sich auf
ein Bild der lateinamerikanischen Natur und Kultur, in dem die europiische Refe-
renz noch immer erkennbar ist. Der Kolibri ist an dieser Stelle somit eine Metame-
tapher und reflektiert, in Analogie zur Biene, eine an Inter- und Transtextualitit
orientierte Schreibweise. Dass Mistral vom Kolibri als einem »Pliinderer« spricht,
unterstreicht diese Lesart: »La luz estd feliz de que la muestren, el aire mas y hasta
las plantas que ellos vienen a saquear se ven como dichosas del cortejo ardien-
te.«**? [Das Licht ist gliicklich, dass sie sich ihr zeigen, die Luft umso mehr und
sogar die Pflanzen, die sie zu plindern kommen, schitzen sich gliicklich durch das
brennende Werben.]

Wenn Mistral Pliitndern und Plagiieren zusammenfiihrt, erinnert das an die bis
zur Antike zuriickreichende Begriffsgeschichte des Plagiats: In der Romischen Kai-
serzeit verstand Martial so unter »plagiarii« den »Menschenriubers; bis zur Frith-
moderne verwendete man den Terminus nur »im strafrechtlichen Sinn« und erst
im Laufe des 17. Jahrhunderts wandelte er sich schliefilich zur »gelehrten Riube-
rei«.>*> Die Biene bzw. der Kolibri als Metapher deuten ebenso auf eine Konzepti-
on des Schriftstellers als Sammler hin: In der europdischen Literaturgeschichte ist
das Pendant zur Biene der Seidenwurm, der bei Johann Wolfgang von Goethe und
Francesco Petrarca den genialen autarken Dichter figuriert.*** Im Schulbuch Lec-
turas para mujeres, in das Mistral immerhin neun selbst verfasste Texte integrierte,

bezeichnete sie sich selbst zudem, wie bereits dargelegt, als Sammlerin.

240 Montaigne, Michel de: De I'Institution des enfans. In: Les Essais. Hg. von Jean Balsamo u.
Alain Legros. Paris: Gallimard 2008. S. 150-184. S. 157. Vgl. dazu Stackelberg, ]. v.: Das Bienen-
gleichnis. S. 289f.

241 Montaigne, Michel de: Uber die Knabenerziehung. In: Essais. 3 Bde. Ubers. von Hans Stilett.
Bd. 1. Minchen: dtv 2011. S. 226-278. S. 236.

242 Mistral, G.: Colibriés. S.138.

243 Vgl. Cevolini, Alberto: Lob und Tadel der gelehrten Riuberei. Exzerpieren, Plagiieren und
Zitieren in der frithneuzeitlichen Schriftkultur. In: Exzerpt, Plagiat, Archiv. Untersuchungen
zur neuzeitlichen Schriftkultur. Hg. von Elisabeth Décultot u. Helmut Zedelmaier. Halle: mdv
2017. S.16-38. 5.17,19. Vgl. weiterfithrend ebd. S. 21.

244 Vgl. Stadler, U. u. Wieland, M.: Gesammelte Welten. S. 43, 46.
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Fir den Kolibri sind weder der Gesang noch die Nachahmung der mensch-
lichen Sprache prigend, sondern am ehesten die Sammeltitigkeit, womit er als
poetologische Metapher fiir Schreiben als Aneignen steht, wie es Mistral in ihrem
Text selbst vorfithrt und wie es sich schon bei Assis andeutet. In der zitierten Pas-
sage aus Colibriés referiert die Erzdhlerin, was ihr ein franzosischer Ornithologe

«*%5 [Von einem fran-

berichtet habe: »Supe, de boca de un ornitélogo francés [...].
zosischen Ornithologen erfuhr ich [...].] Wie die franzosischen und europdischen
Naturalisten sich die lateinamerikanische Flora und Fauna durch neue Namen an-
eigneten — wofiir der Kolibri selbst ein Beispiel ist —, so raubt nun auch die Er-
zdhlinstanz den Naturforschern Europas die Worte und wandelt sie in ihre eigenen
m.?*¢ In den 1920er Jahre propagierten auch die brasilianischen Modernisten, al-

247 ein Literaturverstindnis, das auf Aneignung und

w
len voran Oswald de Andrade
Transtextualitit beruht, womit Mistrals Poetik des Kolibris auch in Dialog zu bra-
silianischen Schreibkonzepten steht.24®

Eine weitere biologische Eigenschaft des Kolibris, welche die These von der Fi-
guration einer lateinamerikanischen Poetik stiitzt, ist seine Verbindung zum ame-
rikanischen Kontinent. Die Prosa Mistrals ist ebenfalls eng mit der metaphorischen
Erde Lateinamerikas verbunden und zielt in erster Linie auf die botanische, geo-
grafische und kulturelle Darstellung des Kontinents ab. In anderen Kontexten re-
kurriert Mistral ebenfalls auf Bilder der Natur, um Figurationen fiir Lateinamerika
zu entwerfen, wie die Metapher vom »Harztropfen« und die in einem recado wieder-
zufindende Personifikation des Kontinents als »pino de cinco afios«*#’ [fiinfjihrige
Kiefer] belegen.

Der Kolibri ist bereits in Palabras que hemos manchado ein ambivalentes Bild,

ein androgyner Kriegsgott, der Dichotomien wie das Minnliche und Weibliche in

245 Mistral, G.: Colibriés. S.141.

246 Siehe zur Aneignung durch Benennung etwa Greenblatt, S.: Marvelous Possessions. S. 82f.
Laut Poley finden sich die ersten Beschreibungen der Kolibris in franzésischsprachigen Rei-
seberichten, ndmlich bei Léry und Thevet wieder. Léry verweise explizit auf die lokale auto-
chthone Bezeichnung des Vogels, »Gonambuch«; in wissenschaftlichen Bezeichnungen sei
der Kolibri dann nach verschiedenen Adligen, wie Baron Rothschild oder Napoleon Bona-
parte, benannt worden, vgl. Poley, D.: Kolibris. S. 7,11. Vgl. Léry, Jean de: Histoire d’un voyage
faict en la terre du Brésil. 2 Bde. Bd.1. Paris: Alphonse Lemerre 1880. S.177.

247 Mit Andrade ist in der vorliegenden Studie nur Mario de Andrade gemeint, wenn es um Os-
wald de Andrade geht, rekurriere ich zusatzlich auf den Vornamen. Im Verlauf dieser Studie
fithre ich Vornamen neben der ersten vollstindigen namentlichen Nennung immer dann
zusatzlich an, wenn Ambivalenzen bestehen konnten, wie etwa bei Claude und Dina Lévi-
Strauss oder bei Victoria und Silvina Ocampo.

248 Siehe zu diesen Schreibverfahren etwa Schulze, Peter W.: Strategien >kultureller Kannibali-
sierungc postkoloniale Repriasentationen vom brasilianischen Modernismo zum Cinema No-
vo. Bielefeld: transcript 2015. S. 70.

249 Mistral, G.: Recado sobre lo que América ha dado. S. 74.
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sich vereint. Der kleine Vogel steht vor allem fiir den Kriegsgott, doch ebenso fiir
die aztekische Gottin der Blumen und Liebe; auch bei Mistral scheint diese Seite
in ihrer Beschreibung des Kolibris als eines kunstfertigen Vogels auf. Mit ihrem
Kiinstlernamen >Gabriela Mistral« liefd die Schriftstellerin ebenfalls die Difterenz
von Minnlichkeit und Weiblichkeit ineinander tibergehen, rekurrierte der Frau-
enname doch sowohl auf den Erzengel Gabriel wie auf die Schriftsteller Gabriele
DAnnunzio und Frédéric Mistral.>>°

Mistrals Umgang mit Gattungen wurde in der Literaturwissenschaft ebenso als
Aneignung einer minnlichen Sphire aufgefasst, da die Essayistik als mannliches
Schreibgenre galt.>>' Neben der starren Dichotomie von Mannlichkeit und Weib-
lichkeit verwischen im Kolibri auch die Unterschiede zwischen Europa und Latein-
amerika, Original und Kopie. Wenn Mistral in Colibriés schreibt, sie habe von einem
franzésischen Ornithologen Informationen zum Kolibri erhalten, dann reflektiert sie
moglicherweise eben diese transkulturellen Verflechtungen, auf welche der Name
des Vogels hindeutet. Urspriinglich trug der Kolibri autochthone Namen, wurde
dann im Zuge des Kolonialismus zum Franzgdsischen >col brillant« umbenannt und
anschliefend zum autochthon klingenden >Kolibri<.?>* Dieser autochthon klingen-
de Name entspricht damit nicht der urspriinglichen Benennung, sondern ist das
Resultat der Umformung und Aneignung einer europdischen Bezeichnung. Der
ibliche Benennungsakt — ein autochthoner Ort wird mit einem spanischen oder

portugiesischen Wort neu benannt — kehrt sich im Namen des Kolibris um.

1.6 Das Einfache und Alltagliche

Durch die Apologien des Tropischen wehrte sich die Schriftstellerin gegen das
Klischee der abundanten und exzessiven spanischsprachigen Literaturen. Damit
formte Mistral das barocke Image der spanischsprachigen Literaturen um und er-
klirte anstelle dessen autochthone Literaturformen und den kubanischen Dichter
José Marti zu stilistischen Vorbildern.?>® Mistral analysierte in einer Vielzahl von

250 Vgl. dazu Fiol-Matta, L.: A Queer Mother for the Nation. S. XVIf,, 62. Fiol-Matta erkennt auch
in Mistrals self-fashioning und ihrem 6ffentlichen Auftreten ein Spiel mit Androgynitat, vgl.
ebd. S. 29, 125.

251 Vgl. Pizarro Cortés, C.: Historia, identidad nacional e identidad continental en el ensayismo
mistraliano. S. 284. Ob man sich dieser Zuschreibung anschlieflen mochte, sei dahingenom-
men; neben Mistral rekurrierten viele weitere Schriftstellerin der Zeit auf diese Gattung, wie
etwa Victoria Ocampo.

252 Vgl. dazu umfassend Poley, D.: Kolibris. S.10.

253 Ausfiihrlich zu Mistral und Marti siehe Valdés Gajardo, E.: La prosa de Gabriela Mistral. S. 89-
131.
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kleinen Prosatexten explizit die kulturellen Traditionen autochthoner Gruppen, et-
wa in ihrem im Jahre 1938 in Montevideo gehaltenen Konferenzbeitrag Algunos ele-
mentos del folklore chileno [Einige Elemente der chilenischen Folklore] .254 Den Schrif-

255 [unser Amerika] und

ten Martis entlehnte Mistral den Begriff »nuestra América«
beschiftigte sich mit dem politischen Denken des Autors, allen voran seinem Pan-
amerikanismus; doch auch auf der Ebene der isthetischen Verfahren Mistrals ist
Marti ein nicht zu unterschitzender Einfluss, wovon Prosaschriften wie Los versos
sencillos de José Marti [Die einfachen Verse von José Marti] zeugen, denen sich der

zweite Teil des vorliegenden Unterkapitels zuwendet.

[1.6.1 Autochthone Fabeln

Ende der 1930er Jahre hielt Mistral in Montevideo einen Vortrag tiber die Fabeltra-

256 wobei bereits diese transnationale Konstel-

dition der autochthonen Mapuche
lation die panamerikanischen Ambitionen der Autorin andeutet. Algunos elementos
del folklore chileno inszeniert die kulturelle Bedeutung autochthoner Tradition, de-
ren Wiederbelebung und Prisenz in den lateinamerikanischen Literaturen Mistral
fordert. Immer wieder nimmt die Schriftstellerin vergleichend auf die Kulturen der
Maya und Quechua Bezug und liefert ausfiihrliche Hintergrundinformationen zu
den Mapuche, die vor allem fiir ihren jahrhundertewihrenden Widerstand gegen
die spanische Kolonisation bekannt sind. Durch dieses Vorgehen erschafft Mistral
Vergleichbarkeit und setzt die verschiedenen autochthonen Kulturen in Relation
zueinander.

Mistral zitiert in dem Vortrag zunichst verschiedene kurze Erzihlungen und
Mythen der Mapuche, die von einer Kritik an einem Herrscher bis zu einer Ge-
spenstergeschichte und einer Anrufung an das Wetter reichen. Sodann legt sie die
Texte aus und beschreibt ihre Poetik, die sie mit dem Attribut der »simplicidad«
[Einfachheit] versieht und mit einem »Krug des autochthonen Amazonasbewoh-
ners« vergleicht (vgl. FC, S. 311). Dies ist insofern bezeichnend, als die Studie be-

254 Zur Prosa siehe exemplarisch Mistral, Gabriela: Recado sobre los Tlalocs. In: dies.: Gabriela
y México. Hg. von Pedro Pablo Zegers Blachet. Santiago de Chile: RIL editores 2007. S. 270ff.
Mistrals Lyrik ist ebenso von Referenzen auf das autochthone Lateinamerika durchzogen,
siehe dies.: Cancion quechua. In: Poesias completas. Hg. von Margaret Bates. 2. Aufl. Madrid:
Aguilar1962. S.178f.

255 Den Begriff snuestra América«verwendet Mistral in vielen Schriften, siehe z.B. dies.: Sobre la
pazy la América Latina. In: Gabriela y México. Hg. von Pedro Pablo Zegers Blachet. Santiago
de Chile: RIL editores 2007. S. 311-315. S. 314. Dieser Begriff rekurriert bekanntlich auf Mar-
ti, José: Nuestra América. In: ders.: Nuestra América. 3. Aufl. Caracas: Fundacién Biblioteca
Ayacucho 2005. S. 31-39.

256 Mistral rekurriert in ihrem Schreiben auf die nicht mehr (ibliche Bezeichnung Araucano; ich
praferiere die mittlerweile gelaufige (Selbst-)Bezeichnung Mapuche.
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reits herausgearbeitet hat, dass besonders die Keramik fiir Mistral einen zentralen
isthetischen Wert innehatte und als Figuration der Einfachheit diente.?*” Nicht
nur die Kunst der Mapuche wird mit diesen Eigenschaften ausgestattet, auch ihre
Sprache beschreibt Mistral mit dhnlichen Worten, da ihr »Rhetorik« und »hincha-
z6n« [Schwillstigkeit] widerstrebe und sie niichtern sei (vgl. FC, S. 312).

Mistral kennzeichnet die Fabeln als »kleine Stiicke individueller Emotion« so-
wie als »kurze Gedichte« und nimmt damit explizit Bezug auf die Kleinheit der
Erzihlungen (vgl. FC, S. 311, 313). Ebenso beschreibt sie die Mythologie der Mapu-
che als »reduziert« (FC, S. 314) und formuliert: »Estos poemas cortos son como el
aletazo del buitre nuestro; antes y después, inmediatamente después del verso, no
hay sino silencio y uno se queda impresionado por ese gran aletazo que se ha acaba-
do en un momento.« (FC, S. 313) [Diese kurzen Gedichte sind wie der Fliigelschlag
unseres Geiers; vor und nach, unmittelbar nach dem Vers, herrscht nichts als Stille
und Staunen vor diesem grofden Fliigelschlag, der nur einen Augenblick umfasst.]
In ihrer Beschreibung riickt Mistral die Leerstellen, die Auslassungen und die Stille
in den Vordergrund; das Zitat erinnert zudem an die >Poetik des Kolibris¢, indem
erneut ein Vogel fiir die Beschreibung von Kunst herangezogen wird, dessen Flii-
gelschlag ebenso elliptisch erscheint wie derjenige des Kolibris. Den Geier nennt
Mistral in einem Atemzug mit dem Possessivpronomen »nuestro« analog zum Aus-
druck »nuestra América«. Damit betrachtet sich die Rednerin als Teil der Mapuche
und setzt den Geier wie den Kolibri als panamerikanisches Sprachbild.

257 Inihrer Studie hat Fiol-Matta ebenfalls die Bedeutung der Folklore bei Mistral herausge-
arbeitet, siehe dies.: A Queer Mother for the Nation. S.162,165f. Das dsthetische Ideal der
Einfachheit hdngt auch mit der spanischen Tradition und Autoren wie Baltasar Gracian zu-
sammen, siehe Mistral, G.: Libros que hay que leer y libros que hay que escribir. S. 54. Mis-
trals Begriff der Einfachheit erinnert an André Jolles 1930 publizierte Studie zu den Einfachen
Formen, die sich Formen wie der Legende, dem Kasus und dem Marchen widmet, die weder
von »Stilistik, Rhetorik noch Poetik und mitunter nicht einmal von der Schrift erfafdt« wor-
den sind. Mistrals und Jolles Projekt eint die historische Nahe und die Verbindung von Form,
offener Autorschaft und Miindlichkeit. Wie Mistral verneint Jolles mit seiner morphologi-
schen Perspektive auf Formen, die sich von einer Konzentrierung auf die Person des Dichters
abgrenzt, die Konzeption des Autors als Genie. Die Einfachen Formen existieren ohne ei-
nen Urheber und »ereignen« sich »in der Sprache selbst«. Eine weitere Parallele ergibt sich
dahingehend, dass Jolles wie Mistral etwas Alltagliches in den Fokus der Aufmerksamkeit
riickt und damit sichtbar macht. Er konzentriert sich in seinen Ausfiihrungen auf die euro-
paischen Literaturen und verweist doch immer wieder auf das Potential seines Konzeptes,
das auch auf die autochthonen Kulturen Nordamerikas oder auf weitere Kulturriume erwei-
ternd Gbertragen werden konne, vgl. dens.: Einfache Formen. Legende, Sage, Mythe, Ritsel,
Spruch, Kasus, Memorabile, Marchen, Witz. 5. Aufl. Tibingen: Niemeyer1974.S.10, 262. Vgl.
zur Alltaglichkeit der Einfachen Formen S. 200, zur Miindlichkeit S. 162, zu den autochthonen
Kulturen Amerikas S. 263f., fiir die Abgrenzung zur Autorfigur S. 6f. Zum antisemitischen Ton
inJolles Schreiben siehe etwa die bejahende Reproduktion des »ewigen Juden«S. 52f.
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Die Gedichte der Mapuche werden mit dem Attribut der »Trockenheit« verse-
hen und erinnern Mistral an »spartanische Epitaphe« (vgl. FC, S. 312), womit eine
weitere kleine Form fiir einen Vergleich herangezogen wird, die fiir Kiirze und Ver-
dichtung steht. In den autochthonen Fabeln liegen fiir Mistral »huecos« [Liicken]
vor (vgl. FC, S.314), sodass, mit der iserschen Wirkungsisthetik gesprochen, ihr

Wert gerade in ihren Unbestimmtheiten und Leerstellen liegt.2®

Mistral impli-
ziert, zumindest aus der Perspektive der Wirkungsasthetik, dass den Lesern eine
sehr aktive Rolle zukommen muss, schliefdlich sind diese gefragt, die Leerstellen

mit ihrer Imagination zu filllen und sich an der Sinnkonstitution zu beteiligen:

El [sic!, Eugenio d’Ors, M.].] habla de todo lo grande y profundo que hay en ciertas
cosas triviales y repite siempre esto:>Nadie sabe, —dice — todo lo que hay adentro
de un minuet de Mozart«. Tampoco sabe nadie todo lo que hay dentro de una fa-
bula folklérica. (FC, S. 326)

Er [Eugenio d’'Ors, M.].] spricht von all dem Grofden und Tiefsinnigen, das einige
triviale Dingen enthalten und wiederholt immerzu: sNiemand weifd — so sagt er
—, was sich alles in einem Menuett von Mozart verbirgt.« Ebenso wenig weifd nie-
mand, was sich alles in einer folkloristischen Fabel verbirgt.

Die Fabeln dienen Mistral als ein Beispiel fiir eine minder geschitzte literarische
Form, in der sich trotz ihrer vermeintlichen Trivialitit Grofdes und Tiefsinniges
verbirgt, wie auch der intermediale Vergleich zu Mozart — dem zu seinen Lebzeiten
nicht geschitzten Kiinstler par excellence — unterstreicht. Das Menuett bei Mozart
wird als eine kleine Form der Musik verstanden und die Metapher der Tiefe deutet
die historische Dimension und das kulturelle Wissen an, das die Fabeln verborgen
und kondensiert — wie ein Harztropfen — enthalten.

Die Fabeln betrachtet Mistral als ein von gelehrter und hoher Dichtung zu un-

terscheidendes genre mineur™:

Hay veces que en la fabula no existe otro elemento utilizable que ciertas mencio-
nes de arboles o animales, pero como esas menciones de arboles y animales no
estan en la poesia docta, en la poesia culta, esas menciones son como una lanzada
de casticismo que entra en nosotros. (FC, S. 326f.)

258 Die Begriffe der»Unbestimmtheit« und »Leerstelle« entlehne ich Iser, Wolfgang: Die Appell-
struktur der Texte. Unbestimmtheit als Wirkungsbedingung literarischer Prosa. Konstanz:
UVK1970. S.11,15.

259 Fritz Nies versammelt in seiner Anthologie zu genres mineurs vom franzésischen Kanon ver-
nachldssigte Gattungen, wie das Cento, die Bagatelle oder die Féerie, siehe dens.: Genres
mineurs. Texte zur Theorie und Geschichte nichtkanonischer Literatur (vom 16. Jahrhundert
bis zur Gegenwart). Miinchen: Fink 1978.
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Mitunter sind die Erwdhnungen von Baumen oder Tieren die einzigen brauchba-
ren Elemente in Fabeln, doch da Baume und Tiere nicht in gelehrter Dichtung,
kultivierter Dichtung, vorkommen, sind diese Erwdhnungen wie ein in uns drin-
gender Lanzenstof$ aus Purismus.

Die Fabeln reprisentieren die Verquickung von Natur und Asthetik bei Mistral, auf
die bereits der »Fliigelschlag des Geiers« hindeutete. Wenn Mistral die Natur zum
Sinnbild des Asthetischen wihlt, 16st sie den Gegensatz zwischen dem Kunst- und
Naturschonen auf und infolgedessen erklirt sich, warum Mistral gerade die feh-
lende Reprisentation der »selva de Arauco« [des Waldes von Arauco] in der hohen
Dichtung moniert (vgl. FC, S. 320).

Die Fabeln erinnern Mistral an die poetologischen Uberlegungen des katala-
nischen Dichters Joan Maragall, fir den Verse nicht nur ausdrucksstark, sondern
ebenso »schnell« sein miissen (vgl. FC, S. 312f.). Mistral integriert Texte von Mara-
gall in ihr Lehrbuch Lecturas para mujeres, was einen ersten Hinweis darauf liefert,
dass es ihr nicht nur um den autochthonen Ursprung der chilenischen Folklore
geht, sondern auch um deren europiische Einfliisse.2®® Maragall rekurrierte mit
seiner »teoria de la paraula viva« [Theorie des lebendigen Wortes] auf die Alltags-
sprache, wofiir sich exemplarisch seine in Lecturas para mujeres verwendete kurze
Prosaschrift Elogio de la palabra anfithren lisst: In dieser wendete er sich unter an-
derem gegen die »Abundanz« [abundancia] im Sprechen — erinnert sei hier an Mis-
trals soeben zitierte Polemik gegen die >Schwiilstigkeit< — und forderte ein einfa-
ches Sprechen, das sich an den einfachen Menschen, wie Matrosen und Schifern,
orientiere.?®! Ebenso konstruierte Maragall das Ideal einer an der Populirkultur
orientierten, miindlich tradierbaren Dichtung.26*

In den spanischsprachigen Kulturen nehme die Folklore, so Mistral, eine au-
8erordentliche Rolle ein: »El folklore es importante en cualquier raza, pero sobre
todo en la nuestra. El genio espafiol es un genio folklérico.« (FC, S. 324) [Die Folk-
lore ist in jeder Bevolkerung wichtig, doch insbesondere in der unsrigen. Das spa-
nische Genie ist ein folkloristisches.] Die autochthone Neigung zu den einfachen
Formen stellt Mistral neben die spanische und denkt somit beide Traditionen nicht

260 Vgl. Mistral, G.: Lecturas para mujeres. S.107ff., 217f., 251, 340ff. Zu Mistral und Maragall wei-
terfiihrend Arrigoitia, L. d.: Pensamiento y forma en la prosa de Gabriela Mistral. S. 344.

261 Vgl.Maragall,Juan: Elogiode |a palabra. In: Lecturas para mujeres. Destinadas a la ensefianza
del lenguaje. Hg. von Gabriela Mistral. México: Secretaria de Educacion, Dep. Ed. 1924. S. 247-
250. S. 248f.

262 Vgl. Maragall, Juan: La poesia popular. In: Lecturas para mujeres. Destinadas a la ensefianza
del lenguaje. Hg. von Gabriela Mistral. México: Secretaria de Educacién, Dep. Ed.1924. S. 251-
253. S. 251f.
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in Dichotomie zueinander.?®® Die Tendenz zu Niichternheit und Einfachheit, wie
sie die Fabeln und Folklore Chiles im Allgemeinen auszeichnen, erkennt Mistral
sogar in der spanischen Sprache selbst: »La lengua espafiola repugna la retérica,
se muere de ella [..].« (FC, S. 325) [Die spanische Sprache verachtet die Rhetorik,
sie stirbt an ihr [..].] In einem Streifzug durch die spanische Literaturgeschichte
zdhlt Mistral Beispiele auf, die ihre These von der anti-rhetorischen Ausrichtung
des Spanischen stiitzen, und rekonstruiert anhand des Schreibens von Juan Ramén
Jiménez, Antonio Machado, Federico Garcia Lorca und Rafael Alberti einen Konnex
zwischen Folklore und einfachem Stil (vgl. FC, S. 325). Neben der Abgrenzung zur
Rhetorik kommt es zu einer Distanzierung von Luis de Géngora, womit Mistral
sich erneut von der anscheinend allzu geldufigen Konzentration auf das spanische
Siglo de Oro abgrenzt (vgl. FC, S. 325).

Algunos elementos del folklore chileno arbeitet die Asthetik der autochthonen Fa-
beln heraus und zielt ebenso auf ihre Aufwertung ab: »El folklore se parece a la
entrafa. [...] Las entrafias no son bonitas, son bastante feas; pero tienen la primera
categoria en el organismo. Todo los demads existe como adorno de ella.« (FC, S. 324)
[Die Folklore dhnelt Eingeweiden. ... Die Eingeweide sind nicht schon, sie sind sehr
hisslich; fir den Organismus sind sie jedoch erstrangig. Alles andere existiert zu
ihrer Verzierung.] Die Folklore steht in Kontrast zu den restlichen Teilen des Kor-
pers bzw. der Literatur, die nur als Ornamente fungieren. Das Ornamenthafte, das
in der Rhetorik bekanntlich der elocutio entspricht, wird gegen das Niichterne und
Rohe der autochthonen Literaturtraditionen gesetzt. Mistral denkt die Chilenen
im Sinne der geliufigen Metapher des politischen Korpers als einen Leib, des-
sen lebensnotwendigster Teil die Innereien, also hier die Folklore, sind. Anhand
der Metapher der Stimme exemplifiziert Mistral, dass die Folklore Ausdruck eines
Kollektivs sei und insinuiert zudem, dass sie Folklore als Medium von Prisenz und
Authentizitat versteht:264

Hay un misterio en el folklore, que es el misterio de la voz genuina de una raza,
de la voz verdadera y de la voz directa, y es que en él se canta la raza por si mis-
ma, no se canta por esa especie de altoparlante tan dudosa que es el poeta o es el
novelista. (FC, S. 324)

In der Folklore liegt ein Geheimnis, das Geheimnis der echten Stimme einer Be-
volkerung, der wahren Stimme und der unmittelbaren Stimme, und das bedeutet,

263 Mistral positioniert sich selbst als Sammlerin der einfachen Formen der spanischen Folklo-
re: In ihren zwei Jahren in Madrid habe sie so »folklore poético« [dichterische Folklore] aus
Kinderblichern gesammelt, vgl. FC, S. 325.

264 Zur Korperlichkeit der Stimme siehe Barthes, Roland: Ecoute. In: 'Obvie et I'obtus. Hg. von
dems. Paris: Seuil 1982. S. 217-230.
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dass in ihr die Bevolkerung fiir sich selbst singt und nicht dieser so zweifelhafte
Lautsprecher, also der Dichter oder Romanschriftsteller.

Dieses Zitat fithrt vor, was Marilia Librandi als »writing by ear« bezeichnet hat, eine
charakteristische Schreibweise der brasilianischen Literatur, welche die historisch
bedingte Nihe von Musik, Oralitit und Literatur in Brasilien ausdriicke, die seit
der Kolonisation das Land und seine Literaturen prigt.2%5 In Analogie zu Pratts
Konzept der »imperial eyes« entwickelt Librandi die Metapher der »native ears, die
sich in der brasilianischen Kontaktzone herausbilden und auf die rezeptive Seite
des Sprachkontakts, nicht die europdischen Reisenden, sondern die autochthonen
Bewohner hinweisen.2%¢

In ihrem im Jahre 2016 erschienenen Briefwechsel mit Cécile Wajsbrot kommt
Hélene Cixous ebenfalls wiederholt auf die Interdependenz von Mehrsprachigkeit,
Horen und Schreiben zuriick und kommentiert, welche Bedeutung die deutsche
Sprache in ihrer Kindheit in Oran einnahm. Nicht nur im algerischen Oran horte
sie auf den Straflen Deutsch, sondern auch in ihrer Familie spielte die Sprache auf-
grund der Herkunft der Mutter aus Osnabriick eine Rolle. Wie Librandis Konzept
des Schreibens nach dem Gehor betont auch Cixous die Bedeutung der rezeptiven
Seite des Horens:

Si seulement ces obtusément nationalistes comprenaient qu'ils ne prononcent
pas une phrase qui ne soit pas de poly-origine, qu'il y a de I'arabe sur leur langue!
Mon francais a des oreilles d'or. Il entend passer les autres vivants a des kilo-

métres.267

265 Zwar bezieht sich Marilia Librandi in der Analyse dieses Schreibverfahrens vorrangig auf Cla-
rice Lispector, doch handelt es sich um ein umfassenderes Konzept der brasilianischen Li-
teratur; Oswald de Andrade ziele etwa mit seiner »philosophy of anthropophagy« auf die
»ethic/aesthetic of audition« ab. Das >Schreiben nach dem Gehdr« bei Lispector hingt mit
Mehrsprachigkeit zusammen; in ihr Schreiben flossen neben dem Jiddischen auch die (Re-
siduen) autochthoner und afrikanischer Sprachen und deren musikalische Ausdrucksweisen
ein, die Lispectorin Brasilien horte. Vgl. Librandi, Marilia: Writing by Ear. Clarice Lispector and
the Aural Novel. Toronto: UTP 2018. S.13, 34. Die Bedeutung der Miindlichkeit fiir Mistrals
Dichtung untersucht Ana Maria Cuneo ausfihrlich in ihrem Forschungsbeitrag. Als konsti-
tutiv benennt sie unter anderem das Héren der Bibel und folkloristischer Erzihlungen, vgl.
dies.: La oralidad como primer elemento de formacién de la poética mistraliana. In: Revista
Chilena de Literatura 41 (1993). S. 5-13.

266 Vgl. Librandi, M.: Writing by Ear. S. 35f.
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Wenn nur diese ungliickseligen stumpfen Nationalisten endlich verstiinden, dass
sie keinen Satz aussprechen, der nicht vielfache Zugehorigkeiten in sich tragt,
dass es das Arabische in ihrer Sprache schon gibt! Mein Franzdsisch hat goldene
Ohren. Es erspiirt andere Lebende iiber Kilometer.2%8

Mistral fithrt in ihrer kleinen Reiseprosa ein ebensolches Schreiben nach dem Ge-
hor vor und verweist auf die »goldenen Ohren« ihres Spanischen, in das nicht nur
Worter Einzug erhalten, die sie auf ihren Reisen horte — erinnert sei an die Wor-
te des Ornithologen, welche die Reisende zitiert — sondern ebenso die Residuen
autochthoner oraler Kulturen.

Ausdriicklich beschreibt Mistral in Kategorien des Visuellen, dass es ihr um
eine Akzeptanz, Aufwertung und Sichtbarmachung des Autochthonen gehe:

Siel que esta leyendo [..] comienza a decir, si, a aceptar que él [el indio, M.].] anda
por su sangre, entonces lo empieza a ver, y desde que lo empieza a ver toda la fa-
bula a él se le vivifica, toda la historia de la América entra a chorros en su cuerpo
y la América comienza a existir en él. (FC, S. 329)

Doch sobald der Lesende »ja<sagt und akzeptiert, dass er [der Autochthone, M.] ]
sein Blut durchlduft, so beginnt er, ihn zu sehen und sobald er ihn zu sehen be-
ginnt, wird die gesamte Fabel fiir ihn lebendig, die gesamte Geschichte Amerikas
stromt in seinen Korper hinein und Amerika beginnt, in ihm zu existieren.

In einer erstaunlichen Parallele zum brasilianischen Modernismus formuliert Mis-
tral in Algunos elementos del folklore chileno, die Kultur habe den Autochthonen in-
korporiert.269 Im Jahr 1928 untermauerte Oswald de Andrade in seinem Manifesto

267 Cixous, Héléne u. Cécile Wajsbrot: Une autobiographie allemande. Paris: Christian Bourgois
éditeur 2016. S. 68. Weitergehend zum Horen und zu den Ohren S. 16f., 39, 96. Dazu Zepp, Su-
sanne: Geschichtserfahrung als hermeneutische Kategorie. Uber Héléne Cixous’ und Cécile
Wajsbrots »Une autobiographie allemande. In: literaturkritik.de 10 (2017). https://literatur
kritik.de/wajsbrot-cixous-une-autobiographie-allemande-geschichtserfahrung-als-hermeneu
tische-kategorie,23726.html (02.03.2021) Ausfiihrlich zum Briefwechsel Zepp, Susanne: Ge-
schichte in Sprachen. Uber Franzésisch und Deutsch im Schreiben von Georges-Arthur Gold-
schmidt und Héléne Cixous. In: Affektivitit und Mehrsprachigkeit. Dynamiken der deutsch-
sprachigen Gegenwartsliteratur. Hg. von Marion Acker, Anne Fleig u. Matthias Liithjohann.
Tibingen: Narr Francke Attempto 2019. S. 261-277.

268 Diese Ubersetzung entnehme ich Zepp, S.: Geschichtserfahrung als hermeneutische Katego-
rie.

269 Mistral greift auch an anderen Stellen auf die Metapher des Kannibalismus zurlick: »El indio
no esta fuera nuestro: lo comimos y lo llevamos adentro.« (FC, S.329) [Der Autochthone ist
nicht auerhalb von uns: Wir haben ihn gegessen und tragen ihn in uns.]
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antropdfago schliefdlich die Fremdbeschreibung der Brasilianer als Kannibalen, die
zur zentralen Denkfigur der neuen Kunstbewegung avancierte und metaphorisch
die Einverleibung, Aneignung und Transformation der européischen Einfliisse aus-
driickte.?7°

Erneut thematisiert Mistral den Prozess der Lektiire — oder mit Iser gesprochen
der »Aktualisierung« — und stellt dar, dass dieser zur Akzeptanz, Sichtbarmachung
und Verlebendigung des Autochthonen fithre und, mehr noch, ein historisches Be-
wusstsein fiir lateinamerikanische Geschichte herausbilde.?”* Wie der Harztropfen
speichern die Fabeln als kleine Formen Wissen, das durch die Gewalt der Koloni-
sation lange als verborgen und verschwunden galt. Mistrals Projekt, die Wieder-
belebung der autochthonen Literaturtradition, ist somit auch eine Elegie tiber die
Verluste durch Missionierung und Kolonisation: »Pero jcudntas cosas perdidas en
Centro América; en las Antillas casi todo; cuantas en Colombia y Venezuelal« (FC,
S. 328) [Doch wie vieles haben wir in Zentralamerika verloren; auf den Antillen fast
alles; wie vieles in Kolumbien und Venezuela!] Wiederbelebung ist damit Resti-
tution von Erinnerung; ausdriicklich spricht Mistral schliefdlich vom »Vergessen
der Erinnerung« und bezeichnet diesen Vorgang als »Suizid« (FC, S. 326) der chi-
lenischen Bevolkerung. Kleinen Formen, wie der Fabel, kommen bei Mistral eine
Schliisselrolle zu, da sie das Autochthone kondensieren, das neben der Sprache
und Religion fiir die Schriftstellerin die kulturelle Grundlage Lateinamerikas bil-
det (vgl. FC, S. 329f.).

11.6.2 Die einfachen Verse des Modernismus

Es ist sehr bezeichnend, dass ein Vortrag, der sich Algunos elementos del folklore chi-
leno nennt, mit Gedanken zur Einheit Lateinamerikas schlief3t. Dies deutet auf die
Wichtigkeit der panamerikanischen Bewegung in Mistrals Denken und Schreiben
hin, die einen wichtigen Vorldufer in Marti hat, in dessen Dichtung sich sowohl
das Tropische als auch das Einfache widerspiegeln. In ihrem 1931 in EI Tiempo er-
schienenen Artikel Un vuelo sobre las Antillas erklirt Mistral, die Reisen durch La-

teinamerika hitten in ihr ein Zusammengehorigkeitsgefiihl entstehen lassen.?”>

270 Vgl. Oswald de Andrade: Manifesto antropéfago. In: ders.: Do Pau-Brasil 3 Antropofagia e as
Utopias. Manifestos, teses de concurso e ensaios. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira 1972.
S.13-19.

271 Zum Lesen als Aktualisieren vgl. Iser, W.: Die Appellstruktur der Texte. S. 6.

272 Der Panamerikanismus und die Wahrnehmung eines vereinten Kontinents kdnnten in dem
Prosaartikel auch mit dem Flugzeug als neuer Transportméglichkeit zusammenhéangen. Sie-
he dazu auch den Einfluss der Transandenbahn auf das Schreiben Mistrals: Lacoste, Pablo,
Maria Marcela Aranda u. Felipe Cussen: Paisajes de Montafa. El Ferrocarril transandido y la
captura estética de la cordillera de los Andes en la poesia de Gabriela Mistral. In: Alpha (Osor-
no) 35 (2012). S. 9-22. Eine dhnliche These verfolgt Benedict Anderson historisch und stelltin
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Die Erzdhlerin geht von einer Einheit des Kontinents aus, rekurriert ausdriicklich
auf Martis Begriff »nuestra América« und zihlt einundzwanzig Linder in Latein-
amerika, womit sie Brasilien und das seit 1898 von den Vereinigten Staaten besetzte
Puerto Rico einschlief3t. Im Gegensatz zu vielen Intellektuellen ihrer Zeit beschaf-
tigte Mistral sich intensiv mit Brasilien, sprach Portugiesisch, lebte fiinf Jahre lang
im Land und war fest im brasilianischen Kulturleben verankert.?”?

Im Jahre 1938 trug Mistral bereits in Uruguay auf einer Konferenz der Institucion
Hispanocubana de Cultura zu Martis Gedichtband Versos sencillos vor.?’# In diesem
Vortrag nahm sie erneut eine Leserperspektive ein und berithrte ausgehend von
der Lektiire der Versos sencillos verschiedene Aspekte der Dichtung Martis. Diese
Lektiiren erteilen Aufschluss dariiber, wie Einfachheit, Kiirze und Alltdglichkeit in
Mistrals Werk miteinander verbunden sind.

Das Einfache bei Marti ist mit einer vermeintlichen Minderwertigkeit verbun-
den, wie es der apologetische Ton seines Vorwortes andeutet.?” Einfach ist jedoch
nicht gleich einfach: Nicht um das Einfiltige, sondern um das Schlichte geht es
276 Martis

in achtsilbigen Versen verfasste Dichtung passe sich laut Mistral an »lo popular«

Mistral in ihrer Differenzierung der Synonyme »sencillo« und »simple«.

[das Populire] an und evoziere dariiber hinaus lindliche Gesinge und den Soleares,
eine Form des Flamencos.?”” Die Einfachheit der Verse Martis geht nach Mistral
mit ihrer Einprigsambkeit einher und um diese zu demonstrieren, bedient sie an
dieser Stelle einen Vergleich mit den musikalischen Traditionen Lateinamerikas:
»Parecen versos de tonada chilena, de habanera cubana, de cancién de México, y

278 [Sie dhneln den Versen der chile-

se nos vienen a la boca espontineamente.«
nischen Tonada, der kubanischen Habanera, des mexikanischen Liedes und fallen
uns spontan in den Mund.]

Einfachheit ist bei Marti also mit Mithelosigkeit verbunden. Weitere Nuan-
cierungen, die Mistral durchfiihrt, betreffen den Zusammenhang zwischen Ein-

fachem und Folklore, auf den bereits die Analyse von Algunos elementos del folklore

Imagined Communities dar, dass in Lateinamerika durch die Reisetatigkeiten der kreolischen
Oberschicht ein Zusammengehérigkeitsgefithl im 19. Jahrhundert entstanden sei, vgl. dens..:
Imagined Communities. Reflections on the Origin and Spread of Nationalism. London u.a.:
Verso 2006. S. 54.

273 Vgl.zu Mistral und Brasilien die Forschung von Pizarro: dies.: Gabriela Mistral. S. 9, 14. Ebenso
dies.: Gabriela Mistral and Brazil. S.172f.

274 Valdés Gajardo betrachtet ebenfalls Mistrals Rekurs auf die martische Einfachheit, siehe
dens.: La prosa de Gabriela Mistral. S. 96f.

275 Ebd. S.115. Vgl. Marti, José: Versos sencillos. In: Poesias completas de José Marti. Prélogo y
notas de Luis Alberto Ruiz. 2. Aufl. Buenos Aires: Ediciones Antonio Zamora 1975. S.124-152.

276 Vgl. Mistral, G.: Los versos sencillos de José Marti. S.121.

277 Vgl.ebd. S. 117f.

278 Ebd.S.118.
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chileno verwiesen hat.?”? Der Einfluss des Horsinns auf die Poetik der martischen
Literatur propagiert erneut ein Schreiben nach dem Gehor, wenn Mistral schreibt,

280 [werden vom Gehér liebgewonnen].

Los versos sencillos »se apegan al oido«

Mistral bezieht sich in ihren Ausfithrungen zur Einfachheit nicht nur auf das
Konzept der brevitas, sondern interessiert sich auch fiir ein weiteres Stilideal der
antiken Rhetorik, wenn sie auf die sprachliche Klarheit und damit auf die perspi-

cuitas verweist:

Digamos algo aqui de la popularidad de Marti en relacion con la claridad. Goza
de ella como los demas genios literarios que han sido espontaneos y simples. El
pueblo ama de particular amor a los que traen en la frente la pura estrella de las
cinco puntas en vez de la rosa de los vientos, mas bien barroca. El lector comun se
parece al peatdén que camina por una urbe: él desea circular, él pide que le den un
trafico mas o menos facil 28"

Lassen Sie uns an dieser Stelle etwas (iber die Beliebtheit Martis in Bezug zur Klar-
heit sagen. Er erfreut sich an ihr, wie an den anderen spontanen und einfachen
literarischen Genies. Die Menschen lieben mit besonderer Liebe diejenigen, die
den reinen fiinfzackigen Stern anstelle der eher barocken Rose der Winde in den
Vordergrund stellen. Der gewohnliche Leser ahnelt dem FuRginger, der durch ei-
ne Grofdstadt schreitet: Er mochte vorankommen, er wiinschtsich einen mehroder
minder leichten Verkehr.

Die Klarheit Martis leitet Mistral erneut von der Rezeptionsseite der Literatur ab
und situiert ihr Ideal der lateinamerikanischen Literatur in Abgrenzung zum Ba-
rock. Der Stern, der gegen die »eher barocke[]« Rose gesetzt wird, figuriert die
Klarheit, wobei fiir die perspicuitas ohnehin der Rekurs auf Lichtmetaphern pri-
gend ist.2%2 Den gewohnlichen Leser beschreibt Mistral als FuRginger und be-
mitht damit eine urbane Metaphorik, die an die cronica erinnert, welche fir die la-
teinamerikanischen Literaturen des 20. Jahrhunderts aufs Engste mit der Entwick-
lung von Grofdstidten wie Buenos Aires, Sao Paulo oder Rio de Janeiro verbunden
war.28 Zur Klarheit und Einfachheit gesellt sich ein weiterer Wert: Geschwindig-
keit. Nicht nur die Metapher des Fuf3gingers, der sich nicht lange vom Verkehr
aufhalten lassen machte, spricht dafiir, sondern auch der Vergleich der Dichtung

279 Vgl. ebd.

280 Ebd.

281 Ebd.S.122.

282 Vgl.dazuAsmuth, Bernhard: [Art.] Perspicuitas. In: HWdR. 12 Bde. Hg. von Gert Ueding. Bd. 6.
Darmstadt: wbg 2003. S. 814-874. S. 817.

283 Siehe dazu grundlegend Mahieux, Viviane: Urban Chroniclers in Modern Latin America. The
Shared Intimacy of Everyday Life. Austin: UT Press 2011.
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Martis mit »rapidas saetas de plata« [schnellen silbernen Pfeilen].?84 Diesen nutzt
Mistral ebenso fiir die bildliche Beschreibung des Kolibris, womit sich auch in der
Bilderwelt ihrer Prosa das Einfache, Autochthone und Schnelle vermengen.

In Mistrals Beschreibung der martischen Verse begegnen der Leserschaft dar-
tiber hinaus sprachliche Bilder, welche in anderen Schriften die tropische Literatur
und den lateinamerikanischen Kontinent darstellen: »[...] la anchura de la frase se
ha adelgazado igual que el tronco del pino en el goterén de resina.«*® [[..] die
Breite des Satzes wurde wie der Kiefernstamm im Harztropfen ausgediinnt.] Die
Kiefer reprasentiert wiederholt Lateinamerika und der Harztropfen driickte bereits
in Palabras que hemos manchado das Potential der tropischen Literatur aus. Das Pan-
amerikanische des Schreibens Martis hebt Mistral ebenso in die Sprache, wenn die
Verse des Dichters verschiedenen Musikformen des Kontinents — der chilenischen
Melodie, der kubanischen Habanera und dem mexikanischen Lied — ihneln.?8¢
Das Einfache, Alltigliche und das Kurze sind in Mistrals Poetik also verzahnt, wo-
bei sich erginzend das Tropische in diese Aufzihlung reiht. In ihrem Essay El tropi-
co y José Marti [Das Tropische und José Marti] beschrieb Mistral Marti schliellich
bereits im Jahre 1932 als den einzig wahren Schriftsteller des Tropischen.287

I1.7 Neues aus Michoacan
[1.7.1 Von der cronica zum recado

Die bisherigen Analysen bezogen sich auf unveréftentlichte Schriften und crénicas,
eine populire literarische Form Lateinamerikas.?®® Die literarische Omniprisenz
der crénica manifestiert sich nicht zuletzt dadurch, dass eine Reihe der renommier-
testen Schriftsteller des Kontinents mit cronicas ihren Lebensunterhalt bestritten.
Da Mistral lange Zeit in Brasilien lebte, mit der Sprache und Kultur des Landes
vertraut war und auch crénicas tiber Brasilien schrieb, stelle ich nachfolgend die
brasilianische Tradition der Form dar und ziehe nur vergleichend die hispanoame-
rikanische Literaturgeschichte heran.

284 Vgl. Mistral, G.: Los versos sencillos de José Marti. S.118.

285 Ebd.

286 Vgl.ebd.

287 Vgl. Mistral, Gabriela: El trépico y José Marti. In: dies.: Gabriela Mistral: Su prosa y poesia en
Colombia. 3 Bde. Hg. von Otto Morales Benitez. Bd. 1: Autobiografias. Visién de Colombia.
Vision de Indoamérica. Santafé de Bogota: Convenio Andrés Bello 2002. S. 245-248. S. 246.

288 Zur crdnica in ihrem brasilianischen Kontext J6hnk, Marilia: [Art.] cronica. In: Enzyklopédie
der kleinen Formen. Hg. von Steffen Bodenmiller, Marie Czarnikow u. Florenz Gilly. Berlin:
2019. www.kleine-formen.de/enzyklopaedie-cronica/(02.03.2021).
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Die cronica mag in der deutschen Ubertragung zuerst an die Chronik erinnern,
doch wird das Verhiltnis der beiden Formen in der Forschung kontrovers disku-
tiert.28 Die eine Seite hegt Zweifel an einer Kontinuitit zwischen den Formen,
wahrend die andere Seite auf deren Gemeinsamkeiten beharrt, wie der nicht fik-

290

tionalen und chronologischen Schilderung von Ereignissen.*”” Einziger gemein-

samer Nenner zwischen Chronik und cronica scheint die etymologische Referenz
auf das griechische crénos zu sein.***

Um 1830 - also im selben Zeitraum, in dem auch der spanische costumbrismo
seinen Hohepunkt erreichte — entstand die cronica als Produkt der in hohen Auf-
lagen erscheinenden Tageszeitungen, wobei sich im 19. Jahrhundert cronica und
292 Im Jahre 1870 etabliert

sich die Form unter der eigenen Bezeichnung cronica, der Literaturwissenschaft-

Feuilletonartikel noch nicht voneinander unterschieden.

ler Antonio Candido beschrieb diese Entwicklung aus dem Feuilleton heraus als
»Verkiirzung« und »Einlaufen«.*%3

In einer 1992 erschienenen Anthologie zur brasilianischen cronica stellte Can-
dido in seinem Vorwort die grundlegenden Ziige dieser Form vor, die fiir ihn eine
brasilianische Gattung ist, die sich trotz ihres europiischen Ursprungs in Brasi-
lien »akklimatisiert« habe.*** Der Essay zihlt zu den meistzitierten Definitionen
der cronica und inszeniert deren Eigenschaften performativ. Der Titel des Vorwor-
tes »A vida ao rés-do-chao« [Das Leben im Parterre] deutet bereits die Richtung
der Schrift an, verweist die Metaphorik des Erdgeschosses und der Tiefe, der sich
auch Mistral in ihrer Deutung der Folklore bedient, doch auf die (scheinbar) niedere
Stellung der cronica im Vergleich zur hoher positionierten schongeistigen Literatur.
Candidos Einleitung verfolgt zwei Schwerpunkte: eine Anniherung an die dsthe-
tischen Kennzeichen der cronica — Kiirze, Einfachheit, Witz — und die Darstellung
ihrer historischen Entwicklung in Brasilien.

Die cronica ist ein »genre mineur«, doch ist diese Einordnung laut Candido
nicht als negativ zu bewerten: »Gott sei Dank« verhalte es sich so, da die Form
somit ihre auf einem bestimmten Sprachregister griindende Zuginglichkeit und

289 Vgl. Strater, T.: Die brasilianische Chronik (1936-1984). S. 20ff.

290 Vgl. ebd. S. 20f. Vgl. Mahieux, V.: Urban Chroniclers in Modern Latin America. S. 3.

291 Vgl. Strater, T.: Die brasilianische Chronik (1936-1984). S.19.

292 Vgl.ebd.S. 24. Vgl. Soares, Marcus Vinicius Nogueira: A cronica brasileira do século XIX. Uma
breve histéria. Sio Paulo: E Realizacdes 2014. S. 879.

293 Vgl.Candido, Antonio: A vida ao rés-do-chao. In: A cronica. O género, sua fixacao e suas trans-
formacgoes no Brasil. Hg. von dems. u. Carmen Silvia Palma. Campinas/Rio de Janeiro: Editora
da Unicamp/Fundagdo Casa de Rui Barbosa 1992. S.13-22. S. 15. Siehe weiterfithrend zur Ent-
wicklung der cronica Soares, M. V. N.: A cronica brasileira do século XIX. S.15. Striter, T.: Die
brasilianische Chronik (1936-1984). S. 24.

294 Vgl. Candido, Antonio: A vida ao rés-do-chio. S. 15.
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Nihe zum Publikum bewahre.??> Die cronica gilt dariiber hinaus nicht nur wie das
Tagebuch als eine Form, die den Alltag reflektiert, sondern ebenso als eine, fir die

296 Fiir die Konjunktur der Form in Brasilien wird — wie

Humor konstitutiv ist.
beim Feuilleton — die »Suche nach Oralitit in der Schrift« vermutet.**” Als weite-
res Faszinosum der cronica benennt Candido die durch sie erzeugte Wahrnehmung,
die den Blick auf die Dinge nicht verschleiere, sondern die Dimension der Men-

schen und Dinge (re)etabliere.2

Wenn von der »Dimension« der Dinge die Rede
ist, deutet sich an, dass die kleine Form der cronica Wahrnehmung bedingt: Die
cronica nimmt sich »o mitdo« [das Kleine] vor und zeige in diesem Gréfie.**” Die
Konzentration auf das Kleine zeigt sich auch darin, dass Candido ausfiihrt, in der
cronica werde das Wort, als einer der kleinsten Bausteine, sichtbar und gewinne be-
dingt durch die Kiirze an Bedeutung;*°° die Aufmerksambkeit fiir das Kleine bzw.
die »Asthetik des Kleinen«<*®* ist somit bereits im Diskurs iiber die cronica prisent.

Das Publikationsmedium der Zeitung und die Schnelllebigkeit der technologi-
sierten Zeit konditionieren den ephemeren Charakter dieser Form, wie es bereits
die im 19. Jahrhundert geliufige Metapher der cronica als Kolibri andeutet.>°* Nicht
von den Bergeshohen schrieben ihre Autoren, sondern aus dem »simples rés-do-
chio« [einfachen Erdgeschoss].>® Die Verortung der crénica im Parterre bezieht
sich nicht nur auf eine mindere Wertschitzung, sondern ebenso auf ihren Ur-
sprung im Feuilleton, das bekanntlich >unter dem Strich« platziert wurde.>** Das
Erdgeschoss als Metapher fiir die geringere Wertschitzung der Form erinnert an
die Topografie weiterer kleiner Formen, wie die unterhalb des Flief3textes verortete
Fufdnote. Die metaphorischen Bergeshdhen verweisen auf die franzdsische Gruppe
von Lyrikern, Parnassiens, die auf die brasilianische Literatur des 19. Jahrhunderts

295 Vgl.ebd. S.13.

296 Vgl.ebd.S.14.

297 Vgl. ebd. S.16. Zum Feuilleton siehe Utz, Peter: Zu kurz gekommene Kleinigkeiten. Robert
Walser und der Beitrag des Feuilletons zur literarischen Moderne. In: Die kleinen Formen
in der Moderne. Hg. von Elmar Locher. Innsbruck u.a./Bozen: Studien-Verlag/Ed. Sturzfliige
2001. S.133-165. S. 162.

298 Vgl. Candido, A.: A vida ao rés-do-ch3o. S. 14.

299 Vgl. ebd.

300 Vgl.ebd.S.15.

301 Diesen Begriff verwendet in anderen Kontexten Ohlschliger, C.: Poetik und Ethik der kleinen
Form.S. 261.

302 Vgl. Candido, A.: A vida ao rés-do-cho. S.14. Siehe zur Fliichtigkeit des Feuilletons, das
abschitzig als Seifenblase bezeichnet wurde, Utz, P: Zu kurz gekommene Kleinigkeiten.
S.138,151.

303 Vgl. Candido, A.: A vida ao rés-do-chio. S. 14.

304 Vgl. dazu Mahieux, V.: Urban Chroniclers in Modern Latin America. S.72f Vgl. Briick-
Pamplona, Lara: Miindliche Literatur und Nationalidentitit in Brasilien. Das Beispiel José
de Alencars und Mario de Andrades. Hamburg: Dr. Kovac 2016. S.119.
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grofRen Einfluss ausiibte. Die brasilianischen Anhinger der Stromung Parnasianis-
mo standen fiir eine rhetorisch opulente Sprache, welche die Oligarchie in Brasilien
reprisentierte.3> Die literarische Bewegung driickte, so der Dichter und Literatur-
wissenschaftler Haroldo de Campos, den Jargon der herrschenden Eliten aus und
markierte ihre hohere Stellung gegeniiber der miindlichen Sprache der einfachen
Menschen und Migranten.3°® Wenn der cronista im Parterre schreibt, so nimmt er
das Geschehen mit weniger Distanz wahr als die aus der Bergeshohe Schreiben-
den; die Nihe der crdnica ist somit sowohl Attribut ihrer Sprache als auch ihrer
Perspektive.>®7

In einer Formel lisst sich die Herstellung der cronica fir Candido kondensieren:
»Creio que a formula moderna, onde entra um fato mitido e um toque humoris-
tico, com o seu quantum satis de poesia, representa o amadurecimento e o encontro
mais puro da crénica consigo mesma.«<*°® [Ich glaube, dass die moderne Formel
— man nehme ein kleines Faktum, mitsamt einem humoristischen Touch und sei-
nem quantum satis an Dichtung — die Reifung und reinste Selbstfindung der cronica
darstellt.] Indem Candido auf eine Formel bzw. ein Rezept zuriickgreift, betont er
die handwerkliche Seite des Schreibens, mehr noch: Er interpretiert die cronica als
eine demokratische und nicht elitire Form, deren Reproduzierbarkeit durch ein
Rezept garantiert wird.>® Dies fiigt sich wiederum in die bisherigen Ergebnisse
der vorliegenden Studie, die herausgearbeitet hat, dass die Poetik der kleinen For-
men bei Mistral ganz wesentlich von der Reproduzierbarkeit des Werks gepragt
ist.

Wenn A vida ao rés-do-chdo auch auf die Interdependenz von cronica und Zeitung
verweist, so vernachldssigt Candido doch die Bedeutung der Aktualitit. Diese Lii-
cke fiillen die 1967 von Paulo Rénai veréffentlichten Uberlegungen, welche die cr6-
nica hauptsichlich durch ihre Aktualitit charakterisieren.?’® Der Schriftsteller legt
dar, dass gerade diese Orientierung am Gegenwartigen die crdnica von der Chro-
nik unterscheide, schliefilich habe die Vergangenheit in der brasilianischen Form

311

keinen Platz.”™ Die Orientierung am Tagesgeschehen betonte auch Assis 1877 in

305 Vgl. Campos, Haroldo de: Uma poética da radicalidade. In: Oswald de: Pau Brasil. Hg. von
Jorge Schwartz. 2. Aufl. Sao Paulo: Globo 2003. S.19-84. S. 20.

306 Vgl.ebd.S. 20f.

307 Vgl. Candido, A.: A vida ao rés-do-chio. S.16.

308 Ebd.S.15. Herv.i. O.

309 Auch im Feuilleton wurde »traditionelle Autorschaft« durch die Erschaffung von Pseudony-
men verunsichert, vgl. Utz, P: Zu kurz gekommene Kleinigkeiten. S.142. Siehe ebenso S. 157f.

310 Vgl. Rénai, Paulo: Um género brasileiro: A crénica. In: Cronicas Brasileiras. A Reader. Hg. von
Célia R. Bianconi, Janior Borim u. Charles Andrew Perrone. 3. Aufl. Gainesville u.a.: UPF 2014.
S.221-225. S. 221.

311 Vgl. ebd.
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einer allegorischen Erzihlung itber den Ursprung der crdnica. Er berichtet, wie die
ersten Nachbarinnen der Welt sich nach dem Abendessen vor ihre Tiiren setzten
und sich iiber die Hitze beschwerten. In ihrer Bilanz iiber den Tag kamen sie plau-
dernd von einem Thema zum anderen: »Eis a origem da cronica.«<*'* [So wurde
die cronica geboren.] In Assis’ Erzihlung, die im Ubrigen auch mit einer spiter
von Roberto Arlt verfassten crénica Uberschneidungen aufweist, wird nicht nur die
weibliche Leserschaft thematisiert, sondern auch die Informalitit der crdnica und
ihre Verbreitung fernab minnlich dominierter Literaturkreise.>”® Die Erzihlung
verweist zudem auf einen Gegensatz zwischen den weiblich konnotierten oralen
Anfingen der Form und den spiteren cronistas, die natiirlich sehr wohl auf Schrift
zuriickgriffen .3

Candido und Machado stehen fiir die brasilianische Tradition der crdnica. Fiir
die hispanoamerikanischen Linder ist von einer dhnlichen Entwicklung auszuge-
hen, wobei literaturhistorisch der costumbrismo und der bereits in der Studie er-
wahnte articulo de costumbres die Form entschieden beeinflussten und damit wieder-
um franzésische und englische Vorbilder, wie der Spectator, prigend waren.>” Der
Unterschied von cronica und articulo de costumbres liegt jedoch im Fokus der erstge-
nannten Form auf dem Aktuellen und Neuen, wie es auch Rénai betont hat.3'® Die
lateinamerikanische cronica richtete sich vor allem an ein urbanes und mehrheitlich
mannliches Publikum, auch wenn Frauen als Lesende in den 1920er und 30er Jahren
immer prominenter hervortraten.?'” Mistrals crénicas grenzen sich stark von den-
jenigen ihrer Zeitgenossen ab, so geht es bei der chilenischen Schriftstellerin — im
Gegensatz zu Autoren wie Arlt in Buenos Aires, Andrade in Sao Paulo oder Salvador
Novo in Mexiko-Stadt — nur in Ausnahmen um einen urbanen Erfahrungsraum.3'8

312 Assis, Machado de: O nascimento da cronica. In: ders.: Cronicas escolhidas. Sao Paulo:
Atica1994. S.13-15. S.14.

313 Vgl. Mahieux, V.: Urban Chroniclers in Modern Latin America. S. 80.

314 Vgl. ebd.

315 Umfassend dazu informiert Gonzalez, Anibal: La crénica modernista hispanoamericana. Ma-
drid: PorrGa Turanzas 1983. S. 64. Gonzalez referiert dabei auch auf das Verhiltnis zur fran-
zbsischen chronique und verweist auf das Interesse am Detaillierten und Kleinen, der »petit
[sic] histoire«, das beide Formen eine, siehe ebd. S. 73f.

316 Vgl.ebd.S.73

317  Vgl. Mahieux, V.: Urban Chroniclers in Modern Latin America. S.19.

318 Eine der seltenen Ausnahmen hiervon ist Mistrals cronica liber Belo Horizonte, die sich am
mittelalterlichen Stadtelob orientiert, siehe dies.: Belo Horizonte, Capital de Minas Geraes, la
ciudad creada de una sola vez. In: Gabriela anda por el mundo. Seleccién de prosasy prélogo
de Roque Esteban Scarpe. Santiago: Bello1978. S. 87-90. Zur Spannung von Stadt und Land im
Modernismus und Mistrals Nostalgie nach dem Ruralen siehe Valdés Gajardo, E.: La prosa de
Gabriela Mistral.S. 57. Leonidas T. Morales zeichnet ebenfalls nach, inwiefern bei Mistral eine
Privilegierung ruraler Riume auszumachen ist, die jedoch nicht anhand ihrer Texte belegt
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Entscheidend ist, dass Mistral ihre crénicas selten als solche bezeichnete; viel
eher griff sie auf neue Namen zuriick, wie beispielsweise recado.>® Dieses Substan-
tiv benennt im Spanischen eine in erster Linie miindliche Nachricht, womit bereits
die Bezeichnung ein Schreiben nach dem Gehér nahelegt.?>° Im Gedichtband Tala
findet sich im Anhang, den »Notas, ein poetologischer Kommentar, in dem Mistral
auch die Form des recados reflektiert. Die poetologische Auseinandersetzung mit
dem recado beginnt mit einer Abgrenzung zur Briefkunst, an der Mistral moniert,
dass sie das »demasiado temporal« [allzu Zeitliche] und das »demasiado menudo«
[allzu Kleine] thematisiere.3*! Die Form des recados wird auch im weiteren Verlauf
der kurzen Definition in Abgrenzung zum Brief bestimmt, in dem sich, so Mistral,
die Menschen und Landschaften, von denen der Schreibende aktuell umgeben sei,
in den Vordergrund dringten.

Den recado bezeichnet Mistral ganz im Sinne der Tradition der crénica als ein
genre mineur, wenn sie ausfithrt: »Y las dejo en los suburbios del libro, >fuora dei
muri<, como corresponde a su clase un poco plebeya o tercenora. [...] estos Recados
llevan el tono mas mio, el mas frecuente, mi dejo rural con el que he vivido y con el

22
22

que me voy a morir.«>“* [Ich lasse sie in den Vorstidten des Buches, >fuora dei mu-

rié?3, wie es ihrer etwas plebejischen und zweitrangingen Klasse entspricht. [..]
diese recados sind mein authentischer, mein am hiufigsten gebrauchter Ton, mein

lindlicher Akzent, mit dem ich gelebt habe und mit dem ich sterben werde.] Der

wird, vgl. dies.: Gabriela Mistral: Recados de la aldea. In: Revista Chilena de Literatura 80
(2011). S. 203-222. S. 215.

319  Eine cronica, welche die Bezeichnung der Form auch in ihrem Titel tragt, ist mir zumindest
nicht bekannt. Morales betrachtet die recados als Untergattung der crdnica und analysiert so-
dann Gemeinsamkeiten und Unterschiede, vgl. dies.: Gabriela Mistral. S. 205f. Pizarro Cortés
ordnet den recado hingegen in die essayistische Tradition ein, siehe dies.: Historia, identidad
nacional e identidad continental en el ensayismo mistraliano. S. 285.

320 Fiir weitere Interpretationen der Bezeichnung recado vgl. ebd. S. 204.

321 Vgl. Mistral, Gabriela: Tala. Buenos Aires: Sur1938. S. 280.

322 Ebd.

323 Offensichtlich bemiiht Mistral an dieser Stelle einen italienischen Begriff, den sie jedoch
falsch wiedergibt —schliefdlich miisste es>fuori dei muri< heifSen. Wahrscheinlich spielt Mis-
tral damit auf die Papstbasilika San Paolo fuori le mura in Rom an, wobei die Stadt ohnehin
durch den Bezug auf die Plebejer prisent ist. Die achte Fufinote der angehingten Uberset-
zung von Silueta de la india mexicana listet ein weiteres Beispiel fiir Mistrals falsche Transkrip-
tionen auf, nimlich die wiederholt falsche Schreibweise der mexikanischen Stadt>Uruapanc.
Pefia vermutet, ein Ubertragungsfehler von gehdrter Sprache zu Schrift kénnte der Grund
fiir die fehlerhafte Schreibweise sein, was erneut meine Ausfiihrungen zum Schreiben nach
dem Gehor stiitzt. Vgl. dies.: Poetry and the Realm of the Public Intellectual. S. 35. Auch>fuori
dei muri<kénnte ein Beispiel fiir einen Fehler sein, der aus dem Missverstehen der auditiven
Wahrnehmung resultierte; ebenso kdnnte sich das Italienische mit dem Portugiesischen ver-
mischt haben, in dem >aufSerhalb«<schliefdlich >fora< bedeutet.
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recado ist damit bereits in seiner diskursiven Verortung eine tiber Sprache und Pu-
blikationsmedium definierte Form. Dass Mistral von der Positionierung auf3erhalb
einer Mauer schreibt, konnte hierbei ein Hinweis auf die Verschrinkung von Rura-
litit und Urbanitit sein. Die Vorstidte und Mauern, im Sinne der mittelalterlichen
Stadtmauer, kniipfen an die urbane Tradition der cronica an, doch da sich die re-
cados gerade auflerhalb der Mauern befinden, grenzt Mistral sich zugleich von der
urbanen Verengung ab und erweitert die cronica, sprachlich und thematisch, um
Lindlichkeit.3**

Anhand dieser Aussage zeichnet sich zudem eine Eigenschaft ab, welche die
vorliegende Studie unterschwellig in verschiedenen Analysen zu Mistrals kleiner
Reiseprosa beobachten konnte: Durch die Publikation in Zeitungen wandte sich
Mistral vom Buch als Medium ab; sehr bezeichnend ist hierfiir auch, dass sie ihre
cronicas oder recados selbst niemals als Sammlung herausgab und somit der Zei-
tung als Publikationsort treu blieb.3*> Die einzige Ausnahme hiervon scheint das
Schulbuch Lecturas para mujeres zu sein, das jedoch aufgrund seines pragmatischen
Gebrauchskontextes ebenso davon zeugt, dass Mistral fiir die weite Verbreitung ih-
rer Schriften von gebriuchlicheren monografischen Publikationsformen abwich.

Die Publikationskontexte der recados differieren: Zwar verdffentlichte Mistral
diese grofitenteils als journalistische cronicas in lateinamerikanischen Zeitungen,
doch liegen ebenso recados vor, die sie auf Konferenzen vortrug, in lyrischer Form
in Gedichtbinden herausgab, oder die ginzlich unveré6ffentlicht blieben. Die erste
und bedeutendste Gruppe wird durch die Schriften gebildet, die Mistral an promi-
nente und unbekannte Personen adressierte und die sie, im Sinne ihrer Definition
in Tala, als eine 6ffentliche Form des Briefverkehrs konzipierte. Einige recados re-
kurrieren so explizit auf die Form des Briefes, wie etwa in einer Adressierung an
den chilenischen Schriftsteller und Diplomaten Julio Barrenechea deutlich wird:
»Cuenta Ud., amigo mio, el alto espectaculo con la misma familiaridad con que
cuenta al manjar blanco de su mesa [..].<3%° [Erzihlen Sie, mein Freund, vom ho-
hen Schauspiel mit derselben Vertrautheit, mit der Sie die weifden Delikatessen
Thres Tisches erzahlen [...].]

324 Wie Pratt herausstellt, standen viele zeitgendssische Schriftstellerinnen der Zelebrierung
des urbanen Lebens und urbaner Figuren wie dem Flaneur kritisch gegeniiber, vgl. dies.: Wo-
men, Literature, and National Brotherhood. S. 57f.

325 Dies konstatiert auch Fiol-Matta und listet zugleich in einer Ubersicht verschiedene mistral-
sche Prosa-Anthologien auf, siehe dies.: A Queer Mother for the Nation. S. XXIf. Siehe zu
dieser Tendenz kleiner Formen in der Moderne: Meyer, Urs: Zeitschrift, Zettel, Zigaretten-
schachtel. Uberlegungen zu einer Medienkulturgeschichte narrativer Kurzprosa. In: Kleine
Prosa. Theorie und Geschichte eines Textfeldes im Literatursystem der Moderne. Hg. von
Thomas Althaus, Wolfgang Bunzel u. Dirk Gottsche. Tiibingen: Niemeyer 2007. S. 353-369.

326 Mistral, Gabriela: Recado para Julio Barrenechea. In: dies.: Recados: Contando a Chile. Hg.
von Alfonso M. Escudero. Santiago de Chile: Editorial del Pacifico 1957. S. 218-223. S. 220.
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Auffillig an dieser Gruppe der recados ist, dass lokale Markierungen eine grof3e
Rolle spielen und Landschaft und Persénlichkeit sich verzahnen.*” Mistral nutz-
te diese Gruppe der recados vorzugsweise, um iiber Literatur zu sprechen, wovon
Schriften zu Maragall, Ocampo oder Pablo Neruda zeugen, und um Autoren aus ei-
nem lateinamerikanischen Kontext — in einem umfassenden Sinn, wie das Beispiel
Miguel Unamuno zeigt — darzustellen.3?8

In verschiedenen recados beschiftigte Mistral sich mit Geografie und Botanik,
wie etwa mit der chilenischen Glockenblume, dem Valle de Elqui im chilenischen
Norden oder der Kurzschwanz-Chinchilla.>”® Ebenso liegen recados vor, in denen
die Geschichte und Mythologie Lateinamerikas, wie beispielsweise die Mytholo-
gien der prikolumbianischen Bevolkerungsgruppen, erzihlt werden, und die von
Referenzen auf die Gottheit Tlaloc der Azteken und Totonaken zur synkretistischen

330

Gottheit Quetzalcoatl reichen.’”® Zudem widmete Mistral sich in ihren recados ak-

tuellen politischen und sozialen Fragen und kritisierte beispielsweise die Arbeits-

bedingungen von chilenischen Frauen.?*!

[1.7.2 Neue Sprache, neue Formen

In ihrem im Jahre 1944 im Mercurio veroftentlichten Recado sobre Michoacan portra-
tierte Mistral den mexikanischen Bundesstaat in seiner kulturellen und histori-
schen Tiefe. Recado sobre Michoacan fithrt die Formierung einer neuen Literatur-
sprache in neuen literarischen Formen sowie die Revision von Wissen aus einer

327 Vgl. Arrigoitia, L. d.: Pensamiento y forma en la prosa de Gabriela Mistral. S. 302.

328 Vgl. Mistral, Gabriela: Recado sobre Unamuno. In: dies.: Caminando se siembra. Prosas in-
éditas. Hg. von Luis Vargas Saavedra. Santiago de Chile: Random House Mondadori 2013.
S. 200ff.

329 Vgl. Mistral, Gabriela: Recado sobre el Copihue Chileno. In: dies.: Recados: Contando a Chile.
Hg. von Alfonso M. Escudero. Santiago de Chile: Editorial del Pacifico 1957. S. 224-230. Siehe
auch im selben Band den Recado sobre la Chinchilla Andina (S. 240-245). Zum Valle de Elqui
vgl. Mistral, Gabriela: Recado para el Valle de Elqui. In: dies.: Recados para hoy y mafana:
textos inéditos. 2 Bde. Hg. von Luis Vargas Saavedra. Bd. 2. Santiago de Chile: Sudamericana
1999. S. 264-267. Weinberg insinuiert einen Konnex zwischen der Form des recados und der
Darstellung Lateinamerikas, vgl. dies.: Gabriela Mistral. S. 24. Auf die Zweiteilung der recados
in Landschaft und Personen hat die Forschung mehrfach hingewiesen, zuletzt Pérez Villalén,
F.: Variaciones sobre el viaje. S. 59.

330 Vgl. die bereits zitierte Schrift Recado sobre los Tlalocs oder Mistral, Gabriela: Recado sobre
Quetzalcéatl. In: dies.: Gabriela y México. Hg. von Pedro Pablo Zegers Blachet. Santiago de
Chile: RIL editores 2007. S. 273-275.

331 Vgl. Mistral, Gabriela: Recado sobre el trabajo de la mujer. In: dies.: Caminando se siembra.
Prosas inéditas. Hg. von Luis Vargas Saavedra. Santiago de Chile: Random House Mondadori
2013. S.129-136. Morales betont vor allem diese Ausrichtung der recados und erkenntin ihnen
die Herausbildung eines kritischen Blicks auf die chilenische Gegenwart, vgl. dies.: Gabriela
Mistral. S. 207f.
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332 Der kurze Prosatext wen-

autochthonen, lateinamerikanischen Perspektive vor.
det sich dem ruralen Raum Michoacdns zu, seiner Geografie, Geschichte, Bevolke-
rung, Kultur und wirtschaftlichen Struktur, wobei die Erzihlinstanz zugleich auf
ihre Erfahrungen wihrend ihres Aufenthaltes verweist.

Zunichst beschreibt Mistral das gemifiigte, subtropische Klima und die rei-
chen Reserven an Wasser sowie die wirtschaftlichen Strukturen, die vom Kaffee-
anbau gepragt sind (vgl. RM, S. 292). Ein zentraler Aspekt der Darstellungen be-
trifft die sprachliche Gestaltung des recados, der, wie die gesamte Prosa Mistrals,
sowohl von Miindlichkeit und Neologismen als auch von diversen lateinamerika-
nischen Varietiten des Spanischen geprigt ist.?>* Der miindliche Charakter des
recados wird bereits durch die Bedeutung >Nachricht« und >Mitteilung« offenbar.33*
In der Beschreibung Michoacans verwendet Mistral das Wort »abrahamico« [abra-
hamisch] und schopft mit »mocheria« [Frommelei] einen pejorativen Neologismus
aus dem Adjektiv>mochos, das in Mexiko fir »scheinheiligc« gebraucht wird (vgl. RM
293f.).33> Eine erhohte Aufmerksamkeit wird Begriffen autochthoner Provenienz
zuteil, wenn die Erzihlinstanz tiber die verschiedenen autochthonen Bezeichnun-
gen Michoacins informiert (vgl. RM, S. 292). In der crénica verweist Mistral zudem
immer wieder explizit auf die Reminiszenzen autochthoner Sprachen:

El segundo de sus atributos seria la lengua tarasca, que los fildlogos dan como
segundona de la maya, llena de unos esdrdjulos que saltan en agudos cohetes y
cargada de la combinacion >tz gloria en la boca nativa y purgatorio en la foraste-
ra.. (RM, S. 293)

Ihr zweites Attribut ware die taraskanische Sprache, welche die Philologen als

332 Arrigoitia betont den Zusammenhang zwischen der Form der recados und Lateinamerika. Er
erkennt zudem eine Entwicklung der Prosa Mistrals, die in den recados miindet und mit einer
thematischen und sprachlichen Wendung zum Amerikanischen hin einhergeht, vgl. dens.:
Pensamiento y forma en la prosa de Gabriela Mistral. S. 282, 319.

333 Pefa flhrt aus, dass Mistral Amerika durch ihre Sprache — Regionalismen und Neologis-
men — horbar und sichtbar mache, vgl. dies.: Poetry and the Realm of the Public Intellectual.
S.20. Den Zusammenhang zwischen recado und alltidglicher Sprache deuten diese Analysen
an: Morales, L. T.: Gabriela Mistral. S. 204, 220. Pizarro Cortés, C.: Historia, identidad nacio-
nal e identidad continental en el ensayismo mistraliano. S. 284f. Auf die Verschrankung von
Miindlich- und Schriftlichkeit der kleinen Form des Sprichworts weist Lay Brander fiir den
lateinamerikanischen Kontext hin, vgl. dies.: Schreiben in Archipelen. S. 46, u. 6.

334 Einschliagig zu den Neologismen bei Mistral siehe Oroz, Rodolfo: Sobre neologismos en la
poesia de Gabriela Mistral. In: Litterae Hispanae et Lusitanae. Festschrift zum finfzigjahri-
gen Bestehen des Ibero-Amerikanischen Forschungsinstituts der Universitit Hamburg. Hg.
von Hans Flasche. Miinchen: Hueber 1968. S. 299-316.

335 Vgl. [Art.] mocho. In: Diccionario de la lengua espafiola. S.1476. Zu Mistrals Chilenismen Pe-
fia, K. P: Poetry and the Realm of the Public Intellectual. S.17.

99



100

Poetik des Kolibris

Zweitgeborene der Mayasprache einordnen, voller Betonungen auf der drittletz-
ten Silbe, welche in spitzen Feuerwerkskorpern hervorspringen, geladen mit der
Kombination >tz¢, Ruhm im einheimischen, Fegefeuer im fremden Mund...

Bestrebungen, die Literatursprache Lateinamerikas zu transformieren, sind fun-
damentaler Bestandteil des dsthetischen und politischen Programms der histori-
schen Avantgardebewegungen: Von Jorge Luis Borges und Arlt bis zu den brasi-
lianischen Modernisten um Mario und Oswald de Andrade miihten sich latein-
amerikanische Schriftsteller um eine neue, an den jeweiligen Varietiten und an

336 Der Innovation der Sprache wohnte

der Oralitit orientierte Literatursprache.
insofern eine historische Dimension inne, als Mistral auf kolonialistische Benen-
nungspraktiken referierte, durch welche Gebiete sprachlich angeeignet wurden.?3”
In ihrem Recado sobre el copihue chileno [Mitteilung iiber die chilenische Wachsglo-
cke], den Mistral 1943 im argentinischen Blatt La Nacién veroftentlichte, revidiert

sie diese kolonialistische Praxis:

Los textos escolares azoran a los nifos con este dato: El copihue, indigenisimo,
se relaciona por el nombre con ... la Emperatriz Josefina Bonaparte. Yo me escan-
dalizo de ello tanto como los nifios; pero son los sabios quienes bautizan; el Adan
cientifico no nace todavia en la gente criollay fue un francés quien bautizé a nues-
tra flor sin mirar a su piel india... Menos mal que Josefina fue una francesa criolla
de Martinica... Quédese en los textos escolares el apellido latino; dentro de Chile

no se llamara nunca sino >copihuec« [...].338

Die Schultexte verwirren die Kinder mit dieser Angabe: Die chilenische Wachsglo-
cke, so autochthon wie nichts, ist namentlich verbunden mit .... der Kaiserin José-
phine Bonaparte. Ich bin tiber den Namen genauso empoért wie die Kinder; doch
essind die Celehrten, die taufen; der wissenschaftliche Adam wird noch nicht un-
ter den Kreolen geboren und es war ein Franzose, der unsere Blume, ohne ihre
autochthone Haut zu betrachten, taufte... Immerhin war Joséphine eine franzosi-
sche Kreolin aus Martinique... Soll der lateinische Name doch in den Schulbiichern
bleiben; in Chile wird sie immer nur>Copihue«genannt werden [...].

336 Vgl. Schwartz, Jorge: Vanguardas latino-americanas. Polémicas, manifestos e textos criti-
cos. Sao Paulo: EDUSP/Iluminuras 1995. S. 63, 74. Die Bedeutung der Oralitdt wurde von der
Mistral-Forschung immer wieder hervorgehoben, siehe etwa Barcia, Pedro Luis: La prosa de
Gabriela Mistral. In: Gabriela Mistral en verso y prosa. Antologia. Hg. von Real Academia Es-
pafiola. Madrid: Real Academia Espafiola y Asociacion de Academias de la Lengua Espanola
2010. S. LXIX-C.

337 Zu Mistrals Revision der mdnnlichen Aneignung der Natur siehe Pratt, M. L.: Women, Litera-
ture, and National Brotherhood. S. 69.

338 Mistral, G.: Recado sobre el Copihue Chileno. S. 224.
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Mistral kontrastiert den miindlich tradierten, autochthonen chilenischen Namen
der Wachsglocke mit ihrer botanischen, in Schulbiichern wiederzufindenden Be-
zeichnung, wodurch sie erneut die Abwendung vom Buch als Medium und die Be-
deutung von Oralitdt in ihrem Schreiben unterstreicht. Wenn Mistral sich auf einen
»Adan cientifico« [wissenschaftlichen Adam] bezieht, rekurriert sie auf das im Zu-
ge der Kolonisation in Reiseberichten hiufig dargestellte Bild vom Naturforscher
als Adam, der die »jungfrauliche« Natur Lateinamerikas benennen muss, wie einst
der erste Mann im Garten Eden. In Imperial Eyes kommt Pratt auf eben diese Figur
des Naturforschers als Adam zu sprechen, die sie auf Grundlage ihrer Lektiiren von
William Patersons Narrative of Four Voyages in the Land of the Hottentots and the Kaffirs
entwickelt. Ausgehend von der dort inszenierten Einsambkeit des Forschers gelangt
Pratt zu der These, dass hinter dieser Darstellung die Strategie stecke, die Land-
schaft »unhistoricized«, »uninhabitated« sowie »unpossessed« und »unoccupied«
darzustellen.?* Diese Reprisentation der Landschaft diente der juristischen Legi-
timation der Kolonisation, denn bereits im romischen Rechtswesen konnte ein —
vermeintlich — von niemandem beanspruchtes Land, terra nullius, annektiert wer-

340

den.’*® Aus der Darlegung des Landes als geschichtslos folgte die nihere Bestim-

341 Die so genannte >Neue Welt«

mung als »leer«, »jungfraulich« und »verfiigbar«.
erschien bereits in der Reiseliteratur der Frithen Neuzeit als, mit Certeau und Ra-
basa gesprochen, page blanche, die es zu beschreiben und darzustellen galt. Mistrals
Ausfithrungen zeugen von einer Revision dieser im Zusammenhang mit dem Ko-

lonialismus stehenden Praxis, die zunichst einmal sprachlich verhandelt wird.

[1.7.3 Dekolonisation des Wissens

Pratt definiert die Dekolonisation des Wissens als eines der Ziele ihrer Studie und
entmystifiziert in einer Lektiire Alexander von Humboldts >Entdeckung« von Gua-
no, indem sie auf die verschwiegenen Interaktionen mit den Kiistenbewohnern Pe-
rus hinweist.>** Gerade die autochthone Bevdlkerung werde so von den von ihnen
bewohnten Gebieten losgelést.>** Im Gegensatz zu Humboldt, der, zumindest in
Pratts Lektiire, damit die autochthonen Quellen seines Wissens verschleiert, inter-
essiert Mistral sich fiir Wissen zunichst einmal gerade und nahezu ausschliellich

339 Vgl. Pratt, M. L.: Imperial Eyes. S. 51.

340 Vgl. Mar Castro Varela, Maria do u. Nikita Dhawan: Postkoloniale Theorie. Eine kritische Ein-
fihrung. 2. komplett tiberarb. u. erw. Aufl. Bielefeld: transcript 2015. S. 27.

341 Siehe ebd.

342 Vgl. Pratt, M. L.: Imperial Eyes. S.135f. An dieser Stelle verweis Pratt jedoch nicht explizit auf
eine Textstelle aus Humboldts Schriften, vgl. weitergehend zur Perspektive der autochtho-
nen Bevolkerung auf ihre Landschaften ebd. S. 61.

343 Vgl.ebd. S.135.
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in Riickkoppelung an die Bewohner der Landschaft, die, wie in El paisaje mexicano,
ein menschlicher Erfahrungsraum ist.3*4

Das Wissen, das Mistral iitber Michoacan sammelt, entspricht Topoi frithneu-
zeitlicher Reiseberichte, wie etwa der Chorographie und vita et mores.3*> Die Leser
erfahren so von der geografischen Lage Michoacans, dem Anbau von Zuckerrohr,
Bananen und Kaffee, bis hin zu den Gewohnheiten und der Kultur seiner Bewoh-
ner. Die portritierte Landschaft verfiigt jedoch iiber eine Geschichte, die in jeder
Beobachtung aufscheint und sich damit von der Geschichtsvergessenheit der euro-
paischen Reiseberichte unterscheidet.3*¢ Die Erzahlinstanz thematisiert die aktu-
elle politische Situation und die verschiedenen Personlichkeiten, die mit der Land-
schaft und ihren Stidten assoziiert sind, und benennt etwa den Bischof Vasco de
Quiroga, Moctezuma sowie die ehemaligen Prasidenten Benito Judrez und Lazaro
Cardenas. Die Verzahnung der Landschaft mit ihren historischen und gegenwir-
tigen Bewohnern revidiert ein Verfahren der europiischen Reiseliteratur.?” Mis-
trals cromicas iiber Kunstschaffende wie Victoria Ocampo verweisen in ihren Titeln
bereits auf die Intersektion von Person und Geografie, die im Kontrast zu Reise-
aufzeichnungen stehen, die sich explizit durch die Absenz der Bevilkerung kenn-
zeichnen; Mistrals Landschaften sind im Gegensatz zu diesen leeren Landschaften
immer bewohnt.

In ihren historischen Referenzen rekonstruiert Mistral anhand des Wirkens
vierer bedeutender Midnner ein Panorama der mexikanischen Geschichte: »Su ter-
cera condicién que los fieles le dan por virtud y los otros por insania [sic!], es su
religiosidad, que como una cera noble lleva todavia en si las diez preciosas digitales
de don Vasco de Quiroga, su santo civilizador.« (RM, S. 293) [Seine dritte Ausstat-
tung, welche die Gliubigen ihm als Tugend und andere als Wahnsinn auslegen,
ist seine Frommigkeit, die wie ein heiliges Wachs noch immer auf sich die zehn
wertvollen Fingerabdriicke von Vasco de Quiroga trigt, seinem heiligen Zivilisati-
onsbringer.] Die lobenden Worte zum »heiligen Zivilisationsbringer«, der auch in
Lecturas para mujeres positiv hervorgehoben wird, sind nicht ironisch zu verstehen;
wenn auch das Wirken des ersten Bischofs von Michoacan, der die autochthone

344 Bereits Pratt machtjedoch auch auf die Abweichungen davon aufmerksam, etwa bei der ar-
gentinischen Schriftstellerin Juana Manuela Gorriti, deren Landschaften, wie die von Mistral,
nicht leer sind, sondern erfiillt von Geschichte, Erzahlungen und Erinnerung, vgl. ebd. S.194.

345 Siehe zu diesen Topoi Neuber, Wolfgang: Fremde Welt im européischen Horizont. Zur Topik
der deutschen Amerika-Reiseberichte der frithen Neuzeit. Berlin: Schmidt1991. S. 46, 59, 99.

346 Zur Geschichtlichkeit der recados und der »Historisierung des Raumes« vgl. Pizarro Cor-
tés, C.: Historia, identidad nacional e identidad continental en el ensayismo mistraliano.
S. 286f., 289.

347 Zu Mistrals Abkehr von der kanonischen Historiografie im Poema de Chile siehe Pratt, M. L.:
Women, Literature, and National Brotherhood. S. 66, 69.
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Bevolkerung missionierte, aus heutiger Perspektive mehr als umstritten ist.3® In
den Uberlegungen zu Judrez und Cardenas verdichten sich weitere Zusammenhin-
ge der mexikanischen Geschichte:

La séptima honra michoacana la puso la aldea de Jiquilpan, donde nacié el ma-
yoral agrario Lazaro Cardenas, tajador y parcelador del latifundio. Michoacan en-
frenta a sumestizo con el zapoteca Juarez, porque si éste salvd a México de volver-
se galo-aleman, aquél salvé la revolucion de veinte anos de quedarse en la mano
india vuelta polvo y ceniza. (Las revoluciones criollas acaban en granjeria y logro
de la clase media). (RM, S. 294)

Die siebte Ehre Michoacans riithrt von der Gemeinde Jiquilpan her, in welcher der
grofRe Anfiihrer der Landwirtschaft Lazaro Cardenas, Hackklotz und Zerteiler des
Grofdgrundbesitzes, geboren wurde. Michoacan konfrontiert seinen Mestizen mit
dem Zapoteken Judrez, denn wenn dieser Mexiko davor bewahrte, deutsch-fran-
zbsisch zu werden, so rettete jener die zwanzigjahrige Revolution davor, in auto-
chthonen Handen zu Staub und Asche zu werden. (Die Revolutionen der Criollos
enden gewohnlich mit der Landwirtschafterei und dem Erfolg der Mittelklasse.)

Mistral lobt sowohl Juarez als auch Cardenas, die beide aufgrund weitreichender
Reformen in die Geschichte Mexikos eingegangen sind. Juirez war, wie es Mis-
tral beschreibt, autochthoner Herkunft und ordnete die Hinrichtung von Maxi-
milian L. an, der sich zuvor auf das Taktieren Napoleon III. hin zum Kaiser einer
Marionettenregierung in Mexiko ernannt hatte.>*® Den ehemaligen Prisidenten
Cardenas, der durch die Stirkung der Arbeiterrechte und eine umfassende Land-
reform mehr soziale Gerechtigkeit in Mexiko schuf, grenzt Mistral von den latein-
amerikanischen Unabhingigkeitsbewegungen des 19. Jahrhunderts ab, durch die
es bekanntlich zwar zur Loslosung von Europa kam, die jedoch die Macht- und Be-
sitzverhiltnisse konsolidierten und die wirtschaftlichen und politischen Privilegien

der weien Eliten sicherten.3>°

Besonders der erneut pejorativ konnotierte Neolo-
gismus »granjeria« [Landwirtschafterei] unterstreicht, dass sich Mistral in ihrem

historischen Denken von der Glorifizierung dieser Bewegungen distanziert und

348 ZurBewertung Vasco de Quirogas siehe ausfiihrlich Krippner-Martinez, James: Invoking>Tato
Vasco« Vasco de Quiroga, Eighteenth-Twentieth Centuries. In: The Americas 56 (2000) H.
33. S.1-28. Vgl. zudem Mistral, Gabriela: Don Vasco de Quiroga. In: Lecturas para mujeres.
Destinadas a la ensefanza del lenguaje. Hg. von ders. México: Secretaria de Educacion, Dep.
Ed. 1924. S. 156ff.

349 Vgl.ausfiihrlich zudiesen historischen Zusammenhidngen Vanderwood, Paul: Betterment for
who? The Reform Period: 1855-75. In: The Oxford History of Mexico. Hg. von William Beez-
ley u. Michael C. Meyer. Oxford u.a.: OUP 2010. S. 349-372. Mistrals Bezeichnung »aleman«
[deutsch] ist somit fiir den Habsburger Maximilian nicht korrekt.

350 Siehe zur Politik Cardenas Benjamin, T.: Rebuilding the Nation. S. 454-466.
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dariiber hinaus den Gegensatz zwischen der Mexikanischen Revolution und der
katholischen Kirche durch das Nebeneinanderstellen von Cardenas und Quiroga
verunsichert.®! In ihrem Kommentar der Geschichte ist jedoch keine eindeutige
Position auszumachen: Mistral kritisiert alle Bevolkerungsschichten — die criollos,
mestizos und auch die Autochthonen.

Die Darstellung des Wissens iiber die Region und Bevolkerung in Michoacdn
erfolgt in Form einer nummerierten Aufzihlung, wobei die Beschreibungen wie in
El paisaje mexicano stets lobend sind. Die Erzéhlerin fithrt sieben positive Merkmale
der Kultur auf: die Ruralitit, Sprache, Religiositit, den regionalen Tanz, den Kaffee
und Cardenas. Die Form der Aufzihlung trigt zur Einpragsamkeit der Eigenschaf-
ten bei, was darauf hindeutet, dass die Beschreibung von Michoacan didaktische
Intentionen verfolgt. Der erste Satz des recados bezeichnet die Region in diesem
Sinne als einen von vielen »lugares magistrales« [lehrreichen Orten].

Bereits in El paisaje mexicano lobt die Erzihlinstanz das gemifigte Klima im
Valle de México, das ein soziales Verhalten im Gegensatz zur kubanischen Hitze
und chilenischen Kilte begiinstige:

El mejor clima vendria a ser aquel que hace desaparecer enteramente la idea de
calory de frio, que son los elementos que constituyen el clima. [..] Solia decir en
Punta Arenas que su horrible frio era una desventaja moral: me hacia egoista; vivia
yo preocupada de mi estufa y de mi carne entumecida. En La Habana vivi cuatro
dias exclusivamente ocupada de matar el calor, de disminuirlo siquiera, con mala
fortuna, por cierto. En México puedo ocuparme de todo y no sélo de mi misma.
(PM, S. 49)

Das beste Klima miisste also dasjenige sein, das vollstindig die Vorstellung von
Hitze und Kalte auflost, die konstitutive Bestandteile des Klimassind. [...] Ich sagte
gewohnlich in Punta Arenas, dass seine furchtbare Kilte ein moralischer Nachteil
sei: Sie machte mich egoistisch, ich sorgte mich stindig nur um meinen Ofen und
mein erstarrtes Fleisch. In Havanna sorgte ich mich vier Tage lang nur darum, die
Hitze zu toten, sie wenigstens zu mildern — mit wenig Erfolg, (ibrigens. In Mexiko
kann ich mich um alles kiimmern, nicht nur um mich selbst.

Im Recado sobre Michoacan kommt Mistral ebenso auf diese Denkfigur zuriick:

Al viajero le sobra el calendario: la buena estacién es el afio cogido por cualquier
dedo del mes... El va a encontrarse alli con una templanza que parece elabora-
da por el genio de las isotermas. Y cuanto ensefia Michoacan de justeza en los
sentidos, de clemencia en el alma, de melodia en el vivir, yo me lo tengo por con-
secuencias de ese clima sin demonios extremosos. (RM, S. 292)

351 Siehe zu diesen Oppositionen nach der Mexikanischen Revolution ebd. S. 453ff.
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Dem Reisenden steht der Kalender vollig offen: Die passende Jahreszeit ist das
Jahr, von welchem Monatsfinger es auch immer ausgesucht wird. Er wird dort auf
eine Milde treffen, die von einem Isothermen-Cenius ausgearbeitet scheint. Und
wie viel Michoacan tiber Gerechtigkeit im Empfinden, iber Nachsicht in der See-
le, iber Melodie im Leben lehrt, halte ich fiir eine Folge des von Damonen des
Extremen befreiten Klimas.

In den Klimatheorien der europiischen Aufklirung, etwa bei Montesquieu, existie-
ren neben den Extremen der Kilte und Hitze auch die gemiRigten Klimata.>** Auf
der einen Seite stiitzt Mistral somit die europdischen Klimatheorien, ordnet Mi-
choacan und das Valle de México jedoch — anders als die europdische Klimatologie
~ in eine gemifligte Zone ein.3>* Mistral durchbricht damit das Bild des inferio-
ren lateinamerikanischen Klimas, das die Philosophen der Aufklirung auch auf die
Konstitution der dortigen Bevolkerung iibertrugen.>>* Dass das Klima bestimmte
Charaktereigenschaften begiinstige, ist ebenso ein auf die europdischen Klima-
theorien zuriickzufithrender Gedanke, den Montesquieu am Beginn des zweiten
Bandes seiner Abhandlung De I'Esprit des lois zugrunde legt.3>

Wie in den meisten, wenn nicht allen Prosaschriften Mistrals, ist die Erzihlin-
stanz eine Frau, die nicht nur europiische Zuschreibungen, sondern auch die My-
then der lokalen autochthonen Kultur kritisiert. Die »mujer de australidad« [Frau
des Siidens] bezeichnet sich als »curiosa industria chileno-mexitli« (RM, S. 294)
[seltsame chilenische-mexitli Betriebsambkeit], wobei »mexitli« unter anderem ein
Synonym des Kolibrigottes Huitzilopochtli ist.>*® Die Erzihlinstanz begibt sich in
eine minnliche Rolle, deren geschlechtliche und ebenfalls nationale Verankerung
durch das Attribut »chileno« und »mujer« gelost wird. Damit inszeniert Mistral

352 Siehe dazu ausfiihrlich Giinzel, Stephan: Geographie der Aufklarung. Klimapolitik von Mon-
tesquieu zu Kant. Teil I. In: Aufklarung und Kritik 11 (2004) H. 2. 66-91. S. 70f. Vgl. z.B. Mon-
tesquieu, Charles Louis de Secondat de: De I'Esprit des lois. 3 Bde. Bd. 2. Deux-Ponts: Sanson
1784. XIV, I11. S. 151.

353 Wahrend in der Antike nur Griechenland in der gemafRiigten Zone verortet wurde, erweiterte
Immanuel Kant diese etwa um Mitteleuropa, siehe Giinzel, Stephan: Geographie der Aufkla-
rung. Klimapolitik von Montesquieu zu Kant. Teil Il. In: Aufklarung und Kritik 12 (2005) H. 1.
S. 25-47.

354 Siehe Dewulf, Jeroen: Die Schriften Alexander von Humboldts zu Lateinamerika: Anlauf ei-
ner wissenschaftlichen Inbesitznahme oder Meilenstein im Unabhangigkeitskampf? In: Das
Wissen der Weltbirger. Hg. von Anette Horn. Oberhausen: ATHENA 2008. S. 91-116. S. 116.

355 Vgl. Montesquieu,C.: De I'Esprit des lois. XI, XVII. S. 67ff.

356 VolI’'mers Worterbuch verweist so etwa fiir -Mexitli< auf den Artikel zu >Huitzilopochtlis, vgl.
Vollmer, Wilhelm: [Art.] Mexitli. In: Dr. Vollmer’s Wérterbuch der Mythologie aller Volker.
Neu bearb. von Wilhelm Binder. 3. Aufl. Stuttgart: Hoffmann’sche Verlagsbuchhandlung
1874. S. 335.
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auch im Recado sobre Michoacan ihre androgyne Poetik des Kolibris und lisst die Er-
zihlfigur mit dem Kolibri selbst verschmelzen.?*” Ebenso kritisiert Mistral erneut
die starre nationalistische Ausrichtung der mexikanischen Revolution und verun-
sichert die nationale Einordnung autochthoner Kulturen.

Die Poetik des Kleinen, Einfachen und Alltiglichen ldsst sich an zahlreichen
Beispielen im Recado sobre Michoacan nachvollziehen. Das Stilideal der Einfachheit
illustriert Mistral durch die Lobpreisung der Tonkriige autochthoner Amazonas-
gruppen und der weiblichen Tépferkunst: »el jibilo de todas las mesas« (RM, S. 293)
[die Freude eines jeden Tisches]. Die recados sind ein Beispiel fiir die von Mistral
erschaffenen literarischen Formen, welche die Geschichte, Geografie und Botanik
Lateinamerikas ausdriicken. Sie selbst formuliert den Konnex von recado und La-
teinamerika in einer crénica tiber den chilenischen Erzbischof Errazuriz: »El extra-
ordinario chileno Monsefior Errdzuriz, altima carne histdrica de Chile, merece ser

358 [Der auflergewshnliche Chilene Monsignore Errdzuriz,

contado al Continente«
das letzte historische Fleisch Chiles, verdient, dem Kontinent erzihlt zu werden].
In allen Bedeutungsebenen des recados wird offenbar, dass Mistral um die Wieder-
belebung, Verbreitung und Aktualisierung von Wissen bemiiht ist, das den latein-
amerikanischen Kontinent berithrt. Den Bewohnern des Kontinents iiber Latein-
amerika zu berichten, ist das zentrale Projekt Mistrals, um eine neue Wertschit-
zung zu erzielen, neue Perspektiven fiir den Kontinent zu er6ffnen und Sichtbar-

keit zu erlangen — und fir all dies benétigt es neue kleine Formen.

357 DerKolibriistauch mit Michoacan festverbunden: Die aus Michoacan stammenden Tarasken
bzw. Purépecha tauften ihre Hauptstadt auf den Namen >Tzintzuntzan« [Platz des Kolibris]
und verarbeiteten in ihrem Kunsthandwerk Kolibrifedern, vgl. Poley, D.: Kolibris. S. 153, 157.

358 Mistral, Gabriela: Recado sobre el Arzobispo Errazuriz. In: dies.: Recados: Contando a Chile.
Hg. von Alfonso M. Escudero. Santiago de Chile: Editorial del Pacifico 1957. S.158-164. S. 158.



