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Marilia Johnk

»S90 me interessa o que nio é meu“ -
Zur Transformation frithneuzeitlicher
Reiseberichte bei Oswald de Andrade

In seiner 1925 verdffentlichten Gedichtsammlung Pau Brasil transformiert der
brasilianische Modernist Oswald de Andrade mittels Exzerpier- und Montage-Techniken
frithneuzeitliche Reiseberichte zu Gedichten. Sein dsthetisches Verfahren zeugt nicht
nur von einer Umgestaltung der Form, sondern auch von einer Appropriation der
bis dahin im Kontext des kolonialen Europas verbreiteten Reiseberichte. Den Brief
des Schreibers Péro Vaz de Caminha, in dem Kénig Manuel 1. im Jahre 1500 iiber die
Ankunft der Portugiesen in Brasilien berichtet wird, wandelt Oswald de Andrade in
ein Exzerpt, das zugleich montiertes Gedicht in freien Versen und Anekdote ist. Diese
Wandlungen auf formaler Ebene fithren zu einer Neu-Interpretation der brasilianischen
Kolonisationsgeschichte und einer Relativierung der Autoritit europiischer Schriften.

Em Pau Brasil, publicado em 1925, 0 modernista Oswald de Andrade transforma relatos
de viagem de cronistas europeus no periodo das primeiras viagens 8 América em poemas
por meio de montagens e excertos. A partir de determinados procedimentos estéticos, ele
busca apropriar-se dos textos redigidos por europeus. A carta de Péro Vaz de Caminha ao
rei Manuel I sobre a chegada dos portugueses ao Brasil no ano 1500 é transformada num
excerto que, a0 mesmo tempo, constitui um poema em verso livre e uma anedota. Estas
alteragoes formais resultam numa reinterpretagio da histéria colonial e questionam a
autoridade dos escritos europeus sobre a coloniza¢io do Brasil.

1. Brasilholz

Als der schweizerische Avantgarde-Schriftsteller Blaise Cendrars 1924 Brasilien
besucht, begibt er sich zusammen mit einer Reihe von Modernisten und Mo-
dernistinnen - unter ihnen Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral und Mirio
de Andrade - in Minas Gerais auf eine Reise durch die Reminiszenzen des ko-
lonialen Brasiliens. In der Karwoche entdecken die Kiinstler und Kiinstlerinnen
in historischen Stidten wie Ouro Preto die koloniale Vergangenheit Brasiliens
wieder (cf. White 2000, 237)." Der Kolonialismus ist fiir Oswald de Andrade
jedoch nicht nur ein historischer Gegenstand, sondern auch Motiv seines li-
terarischen Schaffens, was sich in seiner 1925 veroffentlichten Gedichtsamm-

' Der folgende Aufsatz stellt eine tiberarbeitete Fassung einiger Analysen meiner Mas-
terarbeit dar. Cf. Johnk 2016.
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lung Pau Brasil (Andrade ?2011) manifestiert (cf. White 2000, 238). Im ersten
Gedichtzyklus des Bandes, Histéria do Brasil, sammelt Oswald de Andrade
historische Dokumente, indem er Zeugnisse der brasilianischen Kolonisation,
von Péro Vaz de Caminha bis zu Principe Dom Pedro, exzerpiert. Bei den so
entstehenden Gedichten handelt es sich ausschlieflich um Zitate aus histori-
schen Schriften, von denen sich lediglich die Uberschriften nicht in den his-
torischen Quellen wiederfinden. Die frithneuzeitlichen Reiseberichte von Péro
Vaz de Caminha, Péro de Magalhaes Gandavo und Claude d’Abbeville werden
exzerpiert und mittels des Montageverfahrens zusammengefiigt. Die Arbeits-
techniken Oswald de Andrades greifen auf Praktiken zuriick, die in der Renais-
sance und im Modernismus Konjunktur haben: Fiir die Frithe Neuzeit ist so die
Praktik des Exzerpierens pragend, fiir die europdischen Avantgarden und den
brasilianischen Modernismus wiederum die Montage (cf. Décultot 2014, 7; cf.
Mobius 2000). Der vorliegende Aufsatz geht daher der These nach, dass Oswald
de Andrades Schreiben auf der produktiven Verbindung von Renaissance und
Modernismus griindet und durch eine Analyse der kreativen Rezeption und
Appropriation der frithneuzeitlichen Reiseberichte eine neue Perspektive auf
seinen Gedichtband Pau Brasil erlangt werden kann.” In einer genauen Lektiire
zweier Gedichte werden so die Transformationen der Schreibpraktiken und der
Form nachzuvollziehen sein, die Oswald de Andrade anhand von Exzerpten des
Briefes Caminhas an Konig Manuel I. unternimmt.

Bereits der Titel der Sammlung, Pau Brasil, verweist intertextuell auf die Rei-
seliteratur der Renaissance, insofern das Brasilholz neben Papageien eines der
ersten von den Portugiesen in Besitz genommenen Giiter darstellte (cf. Carva-
lho 1994, 868; Prioste 2011, 287; Schulze 2015, 63). Zugleich deutet es auf die
schriftstellerische Produktion, da aus dem Brasilholz Tinte erzeugt wurde, wie
Jean de Léry es in seiner Histoire dun Voyage en Terre du Brésil beschrieb (cf.
Léry 1994, 61; Mahlke 2005, 54). In der Betitelung wird damit manifest, dass
Oswald de Andrade ein prominentes Motiv der Reiseberichte appropriiert und
es zu einer poetologischen Metapher umfunktioniert.

2. Ankunft

Oswald de Andrade eroffnet Pau Brasil mit dem Gedicht ,,a descoberta®, das zu-
gleich Exzerpt des Briefes Péro Vaz de Caminhas an Konig Manuel I. ist. Dieser

2 Peter Schulze verfolgt in Hinblick auf Oswald de Andrades Manifesto Antropdfago die
These, dass dieses ,seine eigentliche Strofirichtung® erst in Bezug auf seine Pritexte
entwickle (Schulze 2015, 11s.).
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Caminha ist der Schreiber Pedro Alvares Cabrals, unter dessen Kommando l.m
Jahre 1500 eine portugiesische Flotte nach Calicut in Indien zieht und au.f die-
sem Wege in Brasilien an Land geht (cf. Wallisch 2001, 12). Caminha berlclltet
in seinem Brief von dem achttigigen Aufenthalt der Portugiesen an der Kiiste
Brasiliens — in Oswald de Andrades montiertem Gedicht klingt dies so:’

a descoberta

Seguimos nosso caminho por este mar de longe
Até a oitava da Paschoa

Topamos aves

E houvemos vista de terra (Andrade 2011, 107).

Im Original lautet der Wortlaut des Briefes von Caminha an Konig Manuel L.
wie folgt:

E asy seguimos nosso caminho per este mar de lomgo ataa terga feira d oitavas de Pascoa
que foram xxj dias d Abril que topamos algiiuns synaaes de tera semdo da dita ilha se-
gundo os pilotos deziam obra de bjc Ix ou Ixx legoas, os quaaes heram muita camtidade d
ervas compridas a que os mareantes chamam botelho e asy outras a que tambem chamam
rabo d asno. E aa quarta feira seguimte pola ma [...] nhaa topamos aves a que chamam
fura buchos e neeste dia a oras de bespera ouvemos vista de tera scilicet primeiramente de
hiiu gramde monte muy alto e redomdo e doutras serras mais baixas ao sul dele e de terra
chida com grandes arvoredos, ao qual monte alto o capitam pos nome o Manto Pascoal e
aa tera a Tera da Vera Cruz (Caminha 2001, 50; Hervorhebungen M.J.).*

Oswald de Andrade verindert den Wortlaut des Originals nur geringfigig,
wobei die minimalen Abweichungen ohnehin eher auf die Verwendung einer
abweichenden Transkription des Briefes zuriickzufithren sind.” Die einzelnen
Bestandteile des Gedichtes reprisentieren eine verkiirzte Version der Ankunft
der Portugiesen in Brasilien, die sich aus Zitaten unterschiedlicher Etappen die-

' Pérez Villalon spricht ohne nihere Kontextualisierungen ebenfalls vom Begriff des
Exzerpts (cf. Pérez Villalon 2016, 171).

Die zitierte Edition basiert auf der von der Comissdo Nacional 1999 herausgegebe-
nen Quellenedition des Briefes. Die Rechtschreibung und Interpunktion des Originals
sind in dieser Ausgabe beibehalten worden. In dem vorliegenden Zitat wurde die An-
gabe zur Folioseite der Handschrift durch die Auslassungsklammer herausgenommen
(cf. Wallisch 2001, 16).

> Fernando Pérez Villalon analysiert in einem Aufsatz ebenfalls diese montierten Ge-
dichte Oswald de Andrades. Er stellt in seinem Vergleich zum Original u.a. fest, dass
der brasilianische Modernist nur minimale Verinderungen vornehme und insbeson-
dere den Quellentext Caminhas kondensiere. Die Beibehaltung der archaischen Spra-
che unterstreiche die Fremdheit des Materials und markiere dieses deutlich als Zitat
(cf. Pérez Villalon 2016, 171).
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ses Vorganges zusammensetzt: der Uberquerung des Meeres — mit dem viele,
selbst aus der Moderne stammende Reiseberichte ansetzen (cf. Lévi-Strauss
1955, 16-24) -, der Sichtung von Végeln und schliefllich von Land.

Am augenscheinlichsten ist die Kiirze der Transformation, die fiir alle Ge-
dichte des Bandes Pau Brasil konstitutiv ist. Die Form des Gedichts ladt jedes
Wort vielfach mit Bedeutung auf und bewirkt eine veranderte Rezeptionshal-
tung, die jedem Wort grofiere Aufmerksamkeit widmet. Die lineare Struktur
des Briefes wird aufgelost, wodurch ein fiir die Moderne charakteristischer Si-
multaneititseffekt entsteht, der auch mit einer photographischen Asthetik zu
assoziieren ist. White formuliert daher, die Gedichte fingen die Realitit wie
»photographic snapshots* (White 2000, 238) ein.

Dariiber hinaus wird die dialogische Situation des Briefes durchbrochen und
zu einer Anekdote geformt, die als eine ,,kurze Geschichte mit Wirklichkeits-
bezug“ (Schifer *2007, 24) definiert ist, welche sich in erster Linie um ,,histo-
rische[ ] Personlichkeiten und ,Ereignisse” (ibid.) dreht und sich durch ihren
Witz definiert (cf. ibid.; Pérez Villalén 2016, 173). Dieser ist in ,,a descoberta®
nicht die dominierende Qualitit, tritt aber in anderen kleinen lyrischen Stiicken
wie ,canto do regresso a patria“ (Andrade 2011, 193), einer Parodie von Gon-
calves Dias’ ,Cangdo do Exilio“ (Dias 1968, 22), umso deutlicher hervor (cf. An-
drade 22011, 9; Schulze 2015, 65; Borba 2011, 278) und relativiert die Ehrfurcht
vor dem Mut und der Autoritét der vermeintlichen ,,Entdecker®.

Fir die Gattung des Reiseberichts ist die Faktizitit eine der grundlegen-
den Eigenschaften (cf. Osterhammel 1999, 122). Selbst in der aktuellen His-
toriographie Brasiliens wird der Wahrheitsgehalt des Briefes Caminhas trotz
der ansonsten iiberaus diirftigen Quellenlage nicht hinterfragt (cf. Bernecker/
Pietschmann/Zoller 2000, 21, 27; Fausto 2013, 13). Durch die Transformation
des Briefes in ein Gedicht stellt Andrade somit sowohl das Wissen tiber die frii-
he Kolonisation Brasiliens als auch den Status des Briefes als eindeutig ausleg-
barer Autoritdt in Frage.”

Oswald de Andrade moniert in seinem Gedicht dariiber hinaus die fehlende
Wertschitzung der brasilianischen Varietat des Portugiesischen. Das moder-

¢ Zum Begriff ,Entdeckung® cf. Danielzik/Bendix 2011, 264-268; Sow 2011, 269-271.

7 Zur Verschrinkung von Historiografie und Geschichte in Pau Brasil cf. Prioste 2011,
284-287. Peter Schulze prizisiert: ,Die Gedichte zielen weniger auf ein ,writing back'
im Sinne der Substituierung einer vermeintlichen historischen Wahrheit® durch eine
andere, als vielmehr auf eine ironische Durchkreuzung der Uberlieferung und ,inven-
ted traditions' [...] sowie der damit einhergehenden Machtanspriiche® (Schulze 2015,
66).

95

,»,S6 me interessa 0 que nao € meu

ne Portugiesisch der Uberschriften kontrastiert mit dem Portugiesischen d?s
16. Jahrhunderts, das in den Gedichten zu Tage tritt (cf. White 2000, 240). Du.j
Ausstellung dieser Divergenz ist im Zusammenhang zu der im Vorwort falaga
erhobenen Forderung nach einem neuen sprachlichen Selbstbewusstseifl be-
ziiglich der brasilianischen Varietit des Portugiesischen zu verorten: »A lingua
sem arcaismos, sem erudicio. Natural e neoldgica. A contribuigao miliondria de
todos os erros* (Andrade 22011, 102; cf. Schulze 2015, 63).

Der Titel ,,a descoberta® spielt dariiber hinaus mit der Semantik der Worter
und verunsichert auf einer weiteren Ebene den Status einer eindeutigen Spra-
che. So ist bei Caminha selbst nicht von descoberta, sondern achamento die
Rede (cf. Wallisch 2001, 77).% Oswald de Andrade schreibt ,,a descoberta“ und
greift dadurch auf ein Substantiv zuriick, das etymologisch mit dem élteren Be-
griff descobrimento verwandt ist und doch erst im spéten 18. Jahrhundert zum
Bestandteil des portugiesischen Wortschatzes wird (cf. Franco/Houaiss/Villar
2001, 966). Damit stellt Oswald de Andrade eine andere Perspektive auf die An-
kunft der Portugiesen in Brasilien aus, die von einem spielerischen Umgang mit
den Reiseberichten und ihrer Semantik zeugt. Durch die Wahl des anachronis-
tischen Begriffs der descoberta anstelle des historisch kongruenteren achamento
wird eine Distanz zur Sprache Caminhas erzeugt. Zugleich nimmt de Andra-
de den Anspruch der Portugiesen auf das Land zuriick, denn der historische
Begriff descobrimento wird im 15. Jahrhundert ausschliefSlich ,,im Sinne von
Entbloflung (etwa eines Korperteils) oder Erkundung eines bereits entdeckten
Gebietes“ (Wallisch 2011, 77) verwendet.

Ein niherer Blick auf die Auswahl des Gedichtes offenbart, dass Oswald de
Andrade in seiner Auswahl der Zitate den Akt der Benennung tilgt, der in den
Reiseberichten die Aneignung des Landes versinnbildlicht (cf. Pinheiro 2004,
52-54). So heifit es bei Péro Vaz de Caminha: ,,Ao qual monte alto o capitam
pos nome o Manto Pascoal e aa tera a Tera da Vera Cruz* (Caminha 2001, 50).
Obwohl Oswald de Andrade Zeilen auswihlt, die sich in der gleichen Passage
wiederfinden, in der auch der Akt der Benennung thematisiert wird, ldsst er
diesen bewusst aus. Er berichtet lediglich, die Portugiesen hitten das Land ge-
sehen, ,,houvemos vista, und nimmt einen Teil der Kolonisation, die von White
als ,,colonizing of reality (White 2011, 242) bezeichnet wird, zuriick. Weitere
Ebenen der Aneignung des Landes, wie das von Caminha beschriebene Aufstel-

¢ Pinheiro stellt fest, dass Caminha in seinem Brief durch ,Sememe| ], die auf das Feld
des Neuen [...] und der Entdeckung (achamento, achou)“ verweisen, den Anspruch
Portugals auf das Land unterstreiche (Pinheiro 2004, 51).
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len des Kreuzes, finden in der exzerpierten Passage ebenfalls keine Erwidhnung
(cf. Caminha 2001, 67).°

3. Die Miadchen vom Bahnhof

In dem letzten Gedicht der Sammlung, das sich mit Péro Vaz de Caminhas
Brief auseinandersetzt, zitiert Oswald de Andrade den Kontakt der Portugie-
sen zu autochthonen Frauen. Dieser ist in der brasilianischen Kulturgeschichte
vielfach konnotiert, da in den Anfingen der Kolonisation autochthone Frauen
Opfer von sexueller Gewalt wurden und mit portugiesischen Mannern Bezie-
hungen eingingen. Oswald de Andrade greift diese Kontexte der brasilianischen
Geschichte auf und wandelt sie erneut zu einem Gedicht in freien Versen:

as meninas da gare

Eram tres ou quatro mogas bem mogas e bem gentis

Com cabellos mui pretos pelas espadoas

E suas vergonhas tao altas e tao saradinhas

Que de nos as muito bem olharmos

Nio tinhamos nenhuma vergonha (Andrade 22011, 108; cf. Caminha 2001, 55).

Die Benennung als ,,meninas da gare‘, Madchen vom Bahnhof, kennzeichnet
die Autochthonen als Prostituierte (cf. White 2011, 240) und stellt damit die
Machtverhiltnisse der Kolonisation ironisch aus. Die Prostituierte und der
Bahnhof sind literarische Figuren der Moderne, die beispielsweise in Charles
Baudelaires Dichtung und Asthetik eine zentrale Rolle spielen (cf. Baudelaire
1975, XCV; Benjamin 1974, 55). Oswald de Andrade ldsst an dieser Stelle also
ganz augenscheinlich Motive der Renaissance und der Moderne ineinanderflie-
en.!

Die franzosische Bezeichnung fiir den Bahnhof, ,,gare®, erhélt im Portugie-
sischen im 19. Jahrhundert Einzug und findet allerdings im Vergleich zum Sy-
nonym ,estagao” nur sehr selten Verwendung (cf. Franco/Houaiss/Villar 2001,
1428). Wenn der sprachliche Anachronismus ,,as meninas da gare“ eingefiigt
wird, kollidiert er mit dem archaischen Portugiesisch. Es entsteht ein Moment
des ,,Chocks®, wie ihn Benjamin auch als zentrales Motiv der baudelaireschen
Asthetik identifiziert (cf. Benjamin 1974, 119). Die in freien Versen verfassten
Gedichte rezipieren damit bereits in ihrer Form die Moderne, theoretisierte

9 Zur religiosen Aneignung cf. Pinheiro 2004, 46, 109 und Schulze 2015, 90s.

19 Borba und Prioste erkennen ebenfalls in den Gedichten des Zyklus ,,Péro Vaz de Ca-
minha® eine ,Juxtaposition von Kolonialismus und Moderne (cf. Borba 2011, 273;
Prioste 2011, 290).
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Gustave Kahn doch 1888 im Préface sur le Vers Libre die freien Verse als ., for-
mule nouvelle de la poésie francaise” (Kahn 1897, 3).

Oswald de Andrade greift nicht nur auf die gingige Verschrinkung von
autochthoner Frau und portugiesischem Mann zuriick, sondern nimmt auch
auf die Nacktheit Bezug, die in den europidischen Reiseberichten ein prominen-
tes Motiv darstellt." Der ,,Diskurs iiber die weibliche ,Schamhaftigkeit (Weigel
1990, 128) erhilt damit ebenfalls einen Platz in seinem Gedicht. Die Nacktheit
stellt die Verletzlichkeit der Frauen aus und liefert zusammen mit der Prosti-
tution einen ersten Hinweis auf die Gewalttitigkeit des Kolonialismus. Diese
beschreibt Oswald de Andrade im weiteren Verlauf des Bandes anhand der
Schicksale versklavter Frauen und Minner umso expliziter (cf. Andrade 22011,
126).

Die Entbloflung der Korperteile der autochthonen Frauen kann mit der
Betitlung der Sammlung ,descoberta zusammengelesen werden, insofern
descobrimento im Sinne von ,,Entblof8ung® aufzufassen ist (cf. Wallisch 1999,
77). Oswald de Andrade konnotiert die ,,Entdeckung” Brasiliens folglich mit
einer starken korperlichen Dimension. In dem Gedichtzyklus Histéria do Brasil
wird der ménnliche Blick auf die autochthonen Frauen ausgestellt, der sie bei
Caminha als ,,unschuldig® und ,,schamhaft konstruiert (cf. Andrade 22011).

Das Schreibverfahren Oswald de Andrades beruht auf Montage-Techniken,
durch die das ,,Zusammengesetzte“ (Hage 1984, 68) und das , Konstruierte
aus disparaten Bereichen (ibid.; cf. Prioste 2011, 288) betont wird.'2 Bereits in
der Renaissance ist das Verfassen von Texten an die Praktik des Exzerpierens
gebunden, das strukturelle Ahnlichkeit zum Montageverfahren der Moderne
aufweist."” In der Frithen Neuzeit wurden Exzerpte entweder gemaf3 einer ,,fes-
ten Taxonomie” (Décultot 2014, 11) gegliedert oder ,,ohne sichtbare Ordnung*
(ibid.) aneinandergereiht. Die Exzerptsammlungen bildeten nicht nur ,,Maga-

Die Nacktheit der autochthonen Frauen spiegelt sich in den allegorischen Darstellun-
gen der Amerika wider, die zwar nicht exklusives Zeichen ihrer Reprisentation ist, da
auch die Allegorie der Afrika meist nackt abgebildet wird, sie jedoch trotzdem von den
Allegorien der Asia und Europa abhebt (cf. Poeschel 1985, 164).

Zur Montage bei Oswald de Andrade cf. Campos 2011, 34. Haroldo de Campos fiihrt
ebenso aus, dass die bildenden Kiinste und das Kino Oswald de Andrade als Inspira-
tion der Montagekunst dienen (cf. ibid.). Prioste spricht ebenfalls von den , Exzerpten®
Oswald de Andrades (Prioste 2011, 297).

Peter Schulze deutet diesen Zusammenhang an, wenn er schreibt, dass es markante
Parallelen in der Zitierpraxis von Oswald de Andrade und Montaigne gebe (cf. Schul-
ze 2015, 80s.). Auch Johannes Ullmaier erwéhnt in seiner Studie die Nihe von Monta-
ge/Collage und Zitatenlese (cf. Ullmaier 1995, 171).
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zine von Lesefriichten” (id., 9) und ,,Speicher von gepfliickten Zitaten (ibid.),
sondern auch die , Keimzelle* (ibid.) der eigenen literarischen Produktion. Os-
wald de Andrades montierte Gedichte bestehen im Gegensatz zu Texten, die
auf der Praktik der Kollektaneenbiicher griindeten, ausschlief3lich aus Zitaten,
sodass sie letztlich die ,,Keimzelle“ und den ,,Speicher® selbst inszenieren. Er
radikalisiert die Funktion der Exzerptsammlungen, indem diese nicht als ,,Ge-
nerator“ (id., 35) seiner Texte dienen, sondern ihren einzigen Inhalt darstellen
und damit den Wert selbst der historischen Dokumente prisentieren. In diesem
Sinne kann mit Haroldo de Campos von einer ,,poesia ready made® (Campos,
2011, 45; cf. Prioste 2011, 288) gesprochen werden, die sich sowohl vor dem
Hintergrund der modernen Kunst und des objet trouvé als auch der Exzerpt-
sammlungen der Renaissance denken ldsst und die dsthetischen Praktiken mit-

einander verbindet.

4.  Aneignung und Anthropophagie

Frithneuzeitliche portugiesische Augenzeugenberichte, die ihre Erfahrung mit
Autochthonen portritieren, werden von Teresa Pinheiro anhand des Begriffs
der ,kolonialen Aneignung“ untersucht. Dieser bezeichne die ,Umformung
des kolonisierten Landes und seiner Bewohner im Dienste der Interessen des
Mutterlandes“ (Pinheiro 2004, 46). Pinheiro schildert, wie die Portugiesen sich
das Land, die Erde und die Menschen - sowohl religios als auch kulturell und
wirtschaftlich — angeeigneten (ibid.). Sie nimmt hierfiir auch auf die Bedeutung
des Schreibens Bezug, indem sie ausfiihrt, dass es den Prozess der kolonialen
Aneignung perpetuierte und im Falle Caminhas sogar initiierte (cf. id., 43, 50).
Dieser Zusammenhang ist fiir die metatextuelle Beschreibung der literarischen
Verfahren in Pau Brasil besonders fruchtbringend: Wenn Oswald de Andrade
die frithneuzeitlichen Reiseberichte zitiert, ihnen eigene Uberschriften verleiht
und sie in seinen Gedichtband integriert, appropriiert er sie und ldsst sie zu
einem Teil seines Werks werden.'* Damit kehrt er als Brasilianer des 20. Jahr-
hunderts die koloniale Aneignung um und entwirft auf einer metatextuellen
Ebene das Projekt einer literarischen Appropriation.'”” Wie die Aneignung Ca-

14 Auch Maria Jordio de Oliveira Borba spricht von einer ,apropriagao de palavras
alheias“ (Borba 2011, 275).

15 White deutet diese Zusammenhinge an, wenn er schreibt, Oswald de Andrade nehme
zuriick, was erobert worden sei und begehe kreativen Diebstahl. Er spricht ebenso von
Lpoetic appropriation (White 2000, 239, 241). Schulze interpretiert diese Textstelle als
Hinweis auf die ,Praxis der antropofagia als ,Einverleibung‘ von Elementen anderer
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minhas, der in seinem Brief die Namen der neu getauften Berge und des Landes
festhilt, ist diese Appropriation ein textueller und sprachlicher Akt bei Oswald
de Andrade, den er in spiter folgenden kulturtheoretischen Uberlegungen ,, An-
thropophagie“ nennt.'® Oswald de Andrade verbindet explizit Aneignung und
Plagiarismus mit dem Kannibalismus, wenn er schreibt: ,,S6 me interessa o que
nio é meu. Lei do homem. Lei do antrop6fago” (1972, 13). Nur in Riickbindung
an die ,Kolonisation der Wirklichkeit“ (White 2011, 242), die in den frithneu-
zeitlichen Reiseberichten vorgefiihrt ist, wird deutlich, auf welcher Grundlage
Oswald de Andrade seine Schreibpraktiken herausbildet. Kategorien und Moti-
ve der Reiseberichte, wie Kannibalismus und Aneignung, werden zu poetologi-
schen und politischen Begriffen transformiert.

Nicht nur die Technik des Exzerpierens selbst erinnert an die Montagen
Oswald de Andrades. Die Metaphorik, mit der tiber die Kollektaneenbiicher
gesprochen wird, dhnelt ebenfalls der ,kannibalischen® Appropriation in Pau
Brasil. So weist Francis Goyet auf die Essensmetaphorik Montaignes hin, wenn
dieser den Gebrauch der Kollektaneenbiicher diskreditiert: ,,Ces pastissages de
lieux communs, dequoy tant des gens mesnagent leur estude, ne servent guere
qua des subjects communs® (Hervorhebung M.]., Montaigne 2007, 1103; Goyet
1991, 69). Durch die Niihe des Montageverfahrens in den ausgewihlten Gedich-
ten Pau Brasils und den Exzerptsammlungen lisst sich nicht nur auf der Ebene
der Asthetik, der Stoffwahl und der Transformation der Form davon sprechen,
dass der Modernismus die Renaissance transformiert, aneignet und gewaltsam
mit dieser kollidiert. Auch auf der Ebene der Schreibpraktiken handelt es sich
bei der Montage-Technik der Moderne, wie sie in Oswald de Andrades Gedich-
ten zur Anwendung kommt, um eine Transformation der Renaissance in den
Modernismus.

Oswald de Andrades Rezeption frithneuzeitlicher Reiseberichte ldsst sich
auch in Analogie zu Mério de Andrades Roman Macunaima (Andrade *1996)
lesen, der u.a. aus Montagen von Theodor Koch-Griinbergs Schriften {iber Bra-
silien besteht (cf. Thorau 1998, 557s.). Verfahren der Montage und des Exzerpie-
rens erweisen sich somit als Modus der Auseinandersetzung mit der kolonialen
Geschichte und als Form der Kritik, durch welche der brasilianische Modernis-
mo die Aneignungen der kolonialen Texte sowohl auf einer inhaltlichen als auch
auf einer metapoetischen Ebene inszeniert und umkehrt.

Kulturformen® und als ,,Position gegen die nationalistischen Tendenzen einiger mo-
dernistischer Stromungen in Brasilien (Schulze 2015, 99s.).

16 Zu Kannibalismus und Aneignung cf. Diinne 2012, 255; Schulze 2015, 70, 80.
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